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Semindre Ceské kniZnice ptinaseji komentate k jednotlivym
svazkim vydanym v CK. Jsou uréeny studentiim
vysokos$kolskych a stfedoskolskych literarnich seminar,
resp. jejich vyucujicim. Komentare, jejichz rozsah je mezi
10 a 20 stranami, jsou zaloZeny na rozboru konkrétnich text
pochazejicich obvykle z uceleného souboru (tj. jedné sbirky,
jednoho dramatu apod.). Struktura Semind#i kopiruje strukturu
ustni maturitni zkousky z cestiny (literarnéhistoricky kontext
dila, literarni zanr, kompozice, témata, Cas a prostor, vypravec /
basnicky subjekt, jazyk, styl a basnické prostredky). 5
Semindre navazuji na publikace Rozumét literature, Ceskd
literatura 1945—1970, Cesky Parnas nebo Slovnik basnickjch knih
vze$lé z Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR. Chtéji poskytnout
vychozi material k dal§imu zpracovani (konkrétni vyucovaci
hodina, seminarni prace apod.).
Semindre jsou posuzovany dvéma lektory (teoretikem
a praktikem) a redakcné zpracovany.



Jachym Topol: Sestra (1994)

Roman Sestra Jachyma Topola byl vydan v edici Ceskd kniznice
jako jeji jubilejni 100. svazek. Sestra poprvé vysla v roce 1994
(Brno: Atlantis), podruhé v kracené podobé v roce 1996
(Brno: Atlantis; ke kraceni textu romanu napft. Iwashita 2019).
Pritomna edice predstavuje tfeti ceské vydani romanu, vychazi
z textu prvniho vydani.

Kontext

Jachym Topol se narodil v roce 1962. Do ceské literatury
vstoupil jako autor na prelomu sedmdesatych a osmdesatych
let 20. stoleti. Jeho literarnim debutem byly basn¢ vydané
v samizdatovém Sborniku 79-1 (1979), v osmdesatych letech
publikoval poezii, prézu a publicistiku v dal§ich samizdatovych
sbornicich (X/Violit, Jeden tez ad.), sarr?zdatov;’mh a exilovych
periodikach (Vokno, Fragment, Listy — Cteni na léto ad). Taktéz
v samizdatu byla vydana autorova divadelni hra Posledni dny
Parska (Edice pro vice, 1980; text je dostupny na https://
jachymtopol.cz/posledni-dny-parska-1980/) a rada dalsich
basnickych sbirek, naptiklad Eskymdckej pes (1982), Nahodnejch
23 (Mozkova mrtvice, 1985, pod pseudonymem Jindra Tma),
VIhky bdsné a jiny pFibéhy (Edice Expedice, 1988), Miluju té
k zblaznéni (RR editions, 1988; Atlantis 1991, 1994) ¢i V dtery
bude vdlka (Vokno, 1992; Atlantis 1995).

V dobé prvniho vydani romanu Sestra byl Jachym Topol
v Ceské literature zaveden prevazné jako basnik druhé generace
ceského literarniho undergroundu (spolu s Vitem Kremlickou,
J. H. Krchovskym, Filipem Topolem, Martinem Sochou,
Petrem Placikem, Annou Wagnerovou ad.), piivodné spojené
se samizdatovou Revolver Revue, kterou zalozil spolu s Ivanem
Lamperem a Viktorem Karlikem a jejiz redakci do roku 1993
vedl (redaktorem byl do roku 1994; http://revolverrevue.cz/
about). Sestra byla Topolovym romanovym debutem. Jesté
pred tim, nez zacal pracovat na tomto textu, mél dle vlastniho



vyjadreni napsané dvé kapitoly romanu Andél a k tomu ,,takove;j
Stos asi Sedesati povidek® (Weiss 2000: 128), z nichz vybral Vlet
k nddrazni hale nejprve k casopiseckému publikovani v Revolver
Revue (1993, ¢. 22, s. 109—121) a nasledné ke kniznimu vydani
v roce 1995 (Brno: Petrov, ¢esko-anglické vydani, preklad do
anglictiny Alex Zucker).

Mezi dalsi prézy Jachyma Topola patii Andeél (Praha: Hynek,
1995), Nocni prace (Praha: Torst/Hynek, 200})’ Kloktat dehet
(Praha: Torst, 2005), {latd hlava (Praha: In Zivot, 2005, fragment
nepublikovaného romanu Mongolsky vlk z roku 1997), Chladnou
zemi (Praha: Torst, 2009), Citlivy ¢clovék (Praha: Torst, 2017).
Vybor z publicistiky Jachyma Topola vysel pod nazvem Wstup
JiZni véi (Riha, Ivo /ed./: Praha: Torst, 2018).

Sestru spojuje s poetikou autorovych predchozich basni
i naslednych préz rada obdobnych rysti, zejména konfliktni
stylizace postav, prostoru, ¢asu, ¢i vybér jazykovych prostredki.
V pozdéjsich prézach Jachyma Topola se jejich vypravéni
proménuje, ziskava napriklad podobu limitovaného détského
hlediska, jez mtze byt doplnéno o vyznamy takzvané
protifaktové historické fikce (naptiklad Nocni prace, Kloktat
dehet; Dolezel 2014; Sanda 2019).

Sestra se v devadesatych letech zaradila mezi nejvyraznéjsi
¢eské romany tohoto obdobi, jakymi byly zejména Nesmrtelnost
Milana Kundery (Brno: Atlantis, 1993), Jak se déla chlapec
Ludvika Vaculika (Brno: Atlantis, 1993), Kli¢ je pod rohoZkou
Vlastimila Tresnaka (Praha: Torst, 1995), Ego Ivana Matouska
(Praha: Torst, 1997), Pestré vrstvy Ivana Landsmanna (Praha:
Torst, 1999) ¢i Urmedvéd Jitiho Kratochvila (Brno: Petrov,
1999). V kritické konkretizaci romanové tvorby devadesatych
let si Sestra ziskala mimoradné postaveni, o ¢emz svéd¢i mimo
jiné pres padesat kritickych ¢i interpretacnich ohlasi, které
provazely obé jeji vydani z devadesatych let (1994, 1996).
Roman byl téz adaptovan filmové (2008) i divadelné (2015).
Jachym Topol obdrzel za Sestru Cenu Egona Hostovského
(1995). Sestra byla pieloZena do néméiny, madarstiny, anglictiny,
polstiny a slovinstiny (Sanda 2019).
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Literarni druh, zanr

Literarni druhy a zanry jsou kategorie empirické, proménuji
se podle toho, jak se vyvijeji jejich podoby v literarnich dilech
vstupujicich postupné do literarnich kanont. Zejména béhem
20. stoleti se hranice mezi literarnimi druhy i Zanry postupné
rozplyvaji, jejich urovani je dobré chapat spise orientacné.
Ceska literarni historiografie i literarni kritika pfevazné
klasifikuji Sestru jako roman, pricemz argumentem muize byt
naptiklad odkaz na velky rozsah textu (v pritomné edici ma 575
stran), slozitost jeho vyznamové vystavby, pestrost jazykovych
prostredki apod. Z hlediska literarnich druht 1ze dokladat
prevazujici epické tendence ve vypravéni. Pri podrobnéjsi
analyze textu Sestry je vSak patrné, ze budou tato genologicka
urceni vhodna spise pro potreby riznych literarnéhistorickych
Ci literarnékritickych generalizaci, nebot Sestra nabizi literarni
vicedruhovost a mnohozanrovost.

V jeji vyznamové vystavbé dominuje proud feci hlavniho
mluvcéiho-vypravéce a zaroven hlavni postavy Potoka, ktery ma
zejména v prvni tfetiné romanu prevazné podobu asociac¢né
budovaného monologu: ,Je to spis vzrusené apollinairovské
pasmo reflektujici skutec¢nost v jeji neprehlednosti nez
objektivni rekonstrukce néjakého jednotlivého déje“ (Cmejrkova
1997).

Tim se dostavaji v poetice Sestry ke slovu téz vyrazné postupy
lyrické. Epicka linie pfibéhu se za¢ne drat do popredi az od
druhého dilu, v jejim centru stoji tstfedni téma milostné —
cesta Potoka za sestrou a se sestrou. Na fad¢ mist romanu se
objevuji dialogické scény, které jsou tvoreny reci postav témér
nekomentovanou hlavnim mluvéim-vypravécem a vykazuji
i znaky dramatického dialogu.

Zéanrové roman obsahuje velké mnoZstvi odkazi mytickych
(myty slovanské, germanské, indianské), kvazimytickych (ve
smyslu stylizaci grotesknich, hyperbolizac¢nich, mystifika¢nich)
¢i pohadkovych:



[...] ajd uvidél Hlavu. Byla aZ nestviirné velkd... cirkus, napadlo
mé... velka, hold, s odstdvajicima usima, které vypadaly jako
trychtyre. | ...] Tak tohle je skirvolja... napadlo mé... ze staryho
slovanskyho lesa... esté teda sou... stdl jsem pdr metri za Hlavou
a vtom se z kocarku pozdvihly dvé ruce, dlouhy a silny ruce dospélyho
clovéka, byly nahy a zakonéeny drapama, silnejma drapama. Ty se
v nazelenalym svétle leskly a voda jako by k jejich lesku bezhlucné
vybuchovala svym svétlem.

(Topol 2019: 256—257)

Dobrodruzny piib¢h nabizi téz motivy thrilleru (pronasledovani
a prestrelky s agenty tajnych sluzeb), hororu (vtéleni dabla do
postavy malého chlapce, jeho zastreleni stfibrnou kulkou ulitou
z roztaveného medailonu Cerné Madony) i erotické literatury.
Jeho zanrovou indiferentnost posiluji téz vyznamné oscilace
(motivické, lexikalni apod.) mezi stylovou vysokosti a nizkosti,
mezi etickymi kategoriemi dobra a zla, pravdy a 1zi apod.

Kompozice

Grafickymi signaly je roman ¢lenén na tfi dily, které jsou
pojmenovany Meésto, Sestra, Stiibro a jsou dale segmentovany
na kapitoly (prvni dil jich obsahuje 7, s. 9—156, druhy 12,

s. 159—457, tfeti 5, s. 461—575), jez jsou cislovany pribézné
skrze cely text (24 kapitol). Kazda kapitola je opatfena
nazvem, ktery ma podobu tzv. sttedovékych rubrik (sam

autor odkazuje v riznych rozhovorech napf. na svou inspiraci
v romanech Julese Vernea) a resumuje popisné obsah kapitoly,
pricemz se v rad¢ pripadd takto avizované s vypravénym plné
neprekryva, zvoleny postup tak spise demonstruje konstrukcni
(a mystifika¢ni) funkci subjektu dila (Cervenka 1992). Prvni tfi
kapitoly ve svych titulech predznamenavaji své udalosti takto:

1
RUKU V BROKATU. RYTINA A V DIRE. JAK TO BYLO S PSICI.
VIDIME FE, 7DOU. SKLEP. DRZELA ME.

(Topol 2019: 9)

2
CO MI DELALO SRDCE; BEZELI JSME. TY PREDMETY. TEHDY
V KANALE. SPIKNUTL.

(Topol 2019: 30)

3
DAVID SE UCI. BYZNYSOVA STEZKA. 7SME RYCHLI. LAOSOVE.
CO SE NOSILO. RODINNA TLUPA. STUDNA.

(Topol 2019: 35)

Rozhodujici kompozi¢ni faktory strukturuji romanové
vypravéni odlisné od zminénych prvki grafického ¢lenéni, coz
je mozné sledovat naptiklad na hranici prvniho a druhého dilu
romanu, skrze kterou prochazeji vypravéné udalosti de facto bez
povsimnuti (konec prvniho dilu Mésto i zacatek dilu druhého
Sestra propojuje jedna vypravéna udalost, bitva — ,,akce
rozjetejch hitlerd®, Topol 2019: 169).

Zasadni prostredky, které kompozi¢né organizuji text
Sestry, souviseji s podobou a proménami jeho stylizace.
Poetika romanu je zalozena predevsim na vypjaté konfliktnosti
zakotvené do struktury vétSiny textovych kategorii: vypravéce,
vypravénych mikroudalosti a lyrickych reflexi, prostoru, ¢asu,
lexikalnich ¢i syntaktickych prostredki apod. V prvnich tfech
kapitolach romanu je vystavba rady kategorii mimoradné
dynamicka, dominuje prolinani torzovitych mikroudalosti,
které jsou natolik resumovany, ze se vypravéni dostava na
hranici pouhého informovani o nich, a reflexi vypravéce, jez
nad udalostmi pfevazuji a ¢asto je i motivuji. Udalosti i jejich
komentare tematizuji ve smyslu pfib¢hu predevs§im osobni
zkuSenost vypravéce a zaroven hlavni postavy Potoka a jeho
pratel (kmene, Organizace) s velkymi spolecenskymi zménami,
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jez svymi zobrazenymi rysy odkazuji k déni v Ceskoslovensku
na prelomu osmdesatych a devadesatych let 20. stoleti. Druhou
¢asti (priblizné od treti kapitoly do poloviny osmé kapitoly,
pies hranici prvniho a druhého dilu roménu), kterou lze

v kompozi¢nim smyslu v romanu odd¢lit, jsou tematizace
mikroudalosti a jejich komentara po této spolecenské zméné
(»vybuchu ¢asu®), zacinajici svobody, podnikani ¢lent
Organizace a predevsim jeji rozpad. V této ¢asti vypravéni se
radikalizace ve vystavbé poetiky vyrazné utisuji. Tato tendence
pokracuje i v casti tieti (od poloviny osmé kapitoly), v niz
vypravéni ziskava podobu souvislejsiho pribéhu, ktery se
soustfedi na postavu Potoka a na jeho cestu hledani. I zde jsou
dynamické prostfedky vypravéni vyrazné mirnéjsi, nez tomu
bylo v prvni ¢asti romanu.

Zejména v téch ¢astech vypravéni, ve kterych prevlada jiz
zminéna struktura asocia¢niho pasma, plni kompozi¢ni funkci
sjednocujici smysl textu nejvyraznéji jeho hlavni mluvdi,
vypravec a zaroven postava Potok, ktery formuluje svou
pfevazné monologickou fec¢ jako dopis sestfe: ,[...] tehdy jsem
té hledal, sestro, a ted ti pisu svuj dopis, dopis jako knihu, dopis
jako blazen [...]* (Topol 2019: 539).

Témata, motivy

Jachym Topol v jedné ze svych odpovédi v kniznim rozhovoru
vymezil tematiku romanu takto: ,[...] je to komedie

o prichodu Mesiase. Vlastné ne, hlavni hrdina se boji mit dité.
Je to milostnej prib¢h, kde se milenci normalné nenavidéj

a trochu cestujou” (Weiss 2000: 123). Tvrzeni, Ze Sestra je de
facto milostnym romanem, se v konfrontaci s mimoradné
komplikovanou vyznamovou vystavbou romanu zda byt

prili§ trivialnim, predstavuje vsak jednu z platnych moznosti,
jak na generalni otazku témat romanu odpovidat. Roman
vSak zaroven mize byt i odysseovskou pouti (Hybler 1995)
hlavni postavy a vypravéce Potoka, jejiz drama svédomi je
motivovano naznacenou vrazdou divky, kterou Potok mozna
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zabil pfi soulozi, jeho cestou plnou tzkosti, lemovanou motivy
kmenové sounalezitosti, riznych typt ritualizaci, ohrozeni,
slibu a vérnosti, viry, jez nakonec usti do hledani vé¢nosti ¢i
prosté smyslu zivota. Jedinou moznosti pro vypravéce, jak se
se v§im vyporadat, je mluvit o tom, svou zpovédi (dopisem
sestfe) znovu nalézt ztracenou identitu. Dvoji typ nadéje

v podobé prichodu Mesiase i shledani se Potoka se sestrou

je vyslovena postavami v dialogu i pasmem reci vypravéce na
konci romanu:

gas tval a... dité... kde je? fval jsem taky... v bezpeci, porozumél
Jjsem... je to jistény a to dité, ztlumil rachot vodovodu... to dité,
clovéce, mozna Ze jo... sou urcity ndznaky... fakt jo? vydral jsem ze sebe
a musel se optit o kachliky... to by znamenalo, Ze to vSechno, Ze tohle
vSechno snad prece jen... ne zbytecné... JO! ekl Micka, vypnul vodu
i stroje, kraceli jsme chodbou... to je fantasticky, kricel jsem, halelija,
Je to fantasticky a skvély, je tedy nadéje, Ze by dité, Ze by to byl snad
sam M.? A hlidds ho dobie? Spolehni se, vekl Micka |...].

(Topol 2019: 573)

To uZ jsem védél, Ze prijdes. Nasel jsem na piidé, na toym stole kvétinu.
Byla to riiZe, ktery mds tak rada. Leiela u mejch vzkazil. [ ...] a slySel
Jjsem rychly kroky a ty jsi oteviela dvere a vesla do mistnosti. Cernd.
Byli jsme u sebe. Bylo to najednou. Mélas hlavu u mé a ja té objal.

Uz se neopustime, rekl jsem.

Uz ne, fekla jsi ty.

(Topol 2019: 575)

Motivické kategorie jsou v romanové poetice Casto stylizovany
hyperbolizované, ziskavaji tak priznak bizarnosti, grotesknosti
(na némz se vyznamné podileji téz jazykové prostfedky, zejména
lexikalni): zmutované houby, ptaci mor, pojidani feny, jeskynni
kresby lidskou krvi atd. Velmi frekventované jsou v tomto
smyslu dynamické tematizace nejriiznéji ,vybuchujiciho®

¢i ,,polapeného” ¢asu, signalizujiciho spole¢enské promény

v romanovém svété, napriklad i v podobé hamletovské
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metonymie ,,byla svoboda a ¢as vymknuty z kloubt silel” (Topol
2019: 35).

Hodnotici metafory ¢i mikroalegorie jsou obecné
produktivnim prostfedkem sémantickych dynamizaci (nejen)
motivické vystavby romanu:

Neékdy na usvitu, ve svobodé jsme se rozhodli vydéldvat penize [ ...].
Ralibily se mi predevsim mince, oci rozprostienyho organismu,
prihledy nékam, chladny jako vzddleny hveézdy |...] brzy jsme
pochopili, Ze penize nejsou ten kov, za ktery si nasinec koupi pivo

nebo lahev cervenyho a Severan rum, ale Ze penize jsou dluhy, papiry
s razitky i bez nich, penize rostou z peneéz, roxmnoZuji se délenim jak
buriky... penize jsou slova, zndmosti, podrazy, sliby [ ...]| a nejvic penéz
na svym hibeté nevozi divokej pes, nebo malebnej tetovanej drak ze

snu vraha, ale chytrej tihof.
(Topol 2019: 40)

Pro fadu motiva Sestry je typicka jejich nedotvorenost
(»nakousnutost®; Hybler 1995: 58), jejimz dasledkem je casto
recepcni (interpretacni) nejistota. Tak je tomu napriklad s jiz
zminénym motivem vrazdy postavy Malé Bilé Psice (Bary), se
kterym je spojovana hlavni postava Potok, napriklad v obvinéni
byvalymi agenty STB:

Tak uZ vime, kde byla cely ty roky. A vis, kde jsme ji nasli, to, co z ni
zbylo? Pod hromadou uhli... ve sklepé. No ty to vis, kde byla. Barbara
Kdvorovd, krasnd holka... a uskrcena. Blby co?

(Topol 2019: 379)

Z pasma feci vypravéce se ale o jejim zabiti ¢i smrti nic presného
nedozvime, na mnoha mistech vypravéni jsou k dispozici spise
vyznamové signaly jejtho odchodu, opusténi postavy Potoka:

Budu to tikat, at to tak bylo: tys mé ve sklepé chytla a driela... a ted
sis moznd takhle zahrdla, treba se zasuvkou, vzduchem, kamenem,
néjakym samcem, s nécim, cos potkala, protoZe vecer jsme predstaveni

12

odehrdli bez tebe a ja té nevidél cely roky, kdyZ uZ bych mél pro cas

pouZit konvencni termin. [ ...| Psice mé chtéla zbavit strachu, ale Ze

ja nechtél, protoze zbaveny strachu bych uz nemohl hrdt... bez strachu

bych dokdzal vSechno, ale nemohl bych si tvofit... [ ... | zvolil jsem si

strach... a tak mé Psice vyloucila ze spolecenstvi, odiizla mé od sebe...

ale slibila, Ze mi posle sestru... Ze ji napini mou budoucnost |...].
(Topol 2019: 28—29)

Cas a prostor

Kategorie ¢asu a prostoru vstupuji do uvazovani o literarnich
dilech v mnohych podobach. Jednou z nejcastéjsich je
srovnavani zobrazeni téchto tematickych vyznamovych
komplexii v dile se zkuSenosti ¢tenard s tzv. realnym svétem.

V Sestie mohou napriklad nékteré uvadéné nazvy romanovych
ulic jako Zeleznd, Plyndrni atd. vytvotit spolu s vypravénymi
udalostmi exodu vychodnich Némct na velvyslanectvi Némecké
spolkové republiky z tvodu romanu prostorové, casové

i ptibéhové odkazy (realémy, Dolezel 1993) na konkrétni
historické udalosti roku 1989 v Praze (viz i vySe). Soustfedéni
na takové srovnavani svéta romanu se svétem zkuSenostnim
uprednostnuje zurnalistické funkce romanu, jenz pak muze nést
az pon¢kud zjednodusujici charakteristiku ,kritického nahledu
na polistopadovou transformovanou spolecnost s akcentem na
divoké podnikatelské praktiky® (Fialova 2014).

Casoprostor zobrazeny v Sestfe se mnoha svymi parametry
nepodoba konkrétni historické zkuSenosti potencialniho
Ctenare: ma rysy postkatastrofického svéta, ktery geograficky
spojuje odkazy na riizna mista stfedni a vychodni Evropy,
tvotici ,novy svét” s vlastnimi zadkony, ritudly, lisici se od
»starého svéta“ zrusenymi obc¢anskymi ¢i ndrodnimi vazbami,
jejichz deformovanost je znacena i degenerovanymi jazyky
(Hybler 1995). S tim souvisi i tematizace stfetu kulturnich
reprezentaci ¢asu (Kouba 2003), na jedné stran¢ motiv ¢asu
linearniho patriciho k zidovsko-krestanské tradici evokujici
predstavu starého svéta puivodni evropské civilizace, na strané
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druhé casu cyklického spojeného s prirodnimi narody, indiany,
ktery signalizuje ,,barbarizaci novych poradka:

KdyZ zacnu citit, Ze cas zacind ztrdcet svou silu, kdyz uz nevtahuje,
kdykoli v tunelu prestane virit chaos a hluk, pomiiZe mi Ohnivd.
A druhy den je ta mrtvolnd ztuhlost ditkazem, Ze cas je mi zase mrtev.
Tak néjak Cipvejové po Ohnivy drieli padla v rukou, ztuhly figury
v dfevénych clunech, hlava, jako by byla roztFisténd zevnitt. Taky ji
potrebovali: pusky a ocelovy noZe a nestovice rozbily cas jim. Oni snad
chtéli kruh, ja touzil po primce.

(Topol 2019: 11)

V poetice romanu je kromé ¢asovych a prostorovych tematizaci
vyrazné, jak jsou vyznamy téchto kategorii vyjadfovany. Jiz
jsme zminili zasadni roli monologické feci hlavniho mluvéiho
a zaroven hlavni postavy Potoka, ze které téz vyplyva, ze je
vétsina vsech casovych a prostorovych vyznami v romanu
formulovana jako vysledek Potokova vnimani, tedy tak, jak on
¢as a prostor subjektivné proziva (¢as fenomenologicky, Kouba
2003).

Casové prostiedky zasadnim zptisobem vypravéni
strukturuji, spoluvyjadruji tfeba ¢asto zminovanou prekotnost
Ci zbésilost narativu Sestry. Promluvovy proud vypravéce
zobrazuje (zejména v prvni ¢asti romanu) vzpominky na
nejriznéjsi udalosti z raznych obdobi tak, jak se v jeho mysli
vynoruji. Z udalosti jsou vypravény jen jejich vysece, které
jsou radikalné sumarizovany, az atakuji hranici vypravéni
smérem k pouhému informovani o udalostech. Disledkem
tohoto postupu se narace zrychluje. Misenim pribéhovych torz
spolu s reflexemi vypravéce dochazi téz k rozkmitani relativni
piitomnosti (recepcniho vnimani toho, co se déje ,,ted”) mezi
pribéhem a samotnym aktem vypravécovy promluvy, ¢imz je
op¢t vypravéni vyrazné dynamizovano (viz napf. Ingardentv
nulovy bod ¢asové perspektivy, Ingarden 1989: 240).
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Vypravéé

Kategorie vypravéce nebo v piipadé Sestry spise mluvciho (spojuje
vypravéni s reflexemi, jeho promluva mé specifickou jazykovou
formu, viz dale) je stylizovana do podoby ich-formového
vypravéni, v némz ma tento mluvci dvoji tlohu — jako vypravée
vypravi prevazné to, co v minulosti prozival jako postava Potok.
Sémantické diisledky této vypravéci situace stupnuji moznosti
recepcni identifikace s vypravécem-postavou, nebot ho potencialni
¢tenar muize nejlépe poznat, dozvi-li se od n¢j nejen to, co délal

¢i co prozival ve funkci postavy, ale také to, co si o tom z odstupu
vypravéni ve funkci vypravéce mysli, zda se sjednocuje se sebou-
-postavou ¢i se od sebe-postavy naopak distancuje:

[...] rozbity zrcadlo jsou rozsekany momentky, koukdam se a prijemny
by bylo propsat se do tieti osoby, ale ne, mluvi Potok: il jsem po
raznych bytech a tlupach, a kdyz mé jednoho usmévavyho poulicniho
dne pustili ze staryho zlyho méstskyho blazince, dostal jsem socidlni
klic a diru. Nebyla tu zrovna Zddna rodina, kde bych mohl bejt.
Nemohl jsem jistou dobu vydriet Zadnou zlobu a Zddnou laskavost.

Plyndrni, tam jsem leZel a plnil svou sk¥in previekama.
(Topol 2019: 30)

Autobiograficky stylizované fecové pasmo vypravécova
monologu je vyrazné expresivni, jeho vysoka mira subjektivizace
je kromé lexikalnich prostredki vyjadfovana také castymi
apelativnimi prostredky, jako napriklad recnickymi otazkami,
oslovovanim adresatti i sebeoslovenim:

Ja to nechdpu, nevim, proc se to nestalo mné? Proc ja, proc ty jsi
nedostal osm let, Zelezem do hlavy, nendvratnou letenku? Ale je to
pryc.

Je uz to pryc? A ted se ma Zit takhle, anebo takhle? Rano jsem
v mize u nddraZi vidél jenom starou Zenu a vicika.

(Topol 2019: 12)
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Vypravéc casto tematizuje svilj akt promluvy (viz i vyse)
uzivanim obratt jako ,musim mluvit o tom®, ,budu psat o tom®
apod. Tim je zdtraznovan komunikacni charakter vypravéni,
ktery posiluje i jistou nadrazenost feci hlavniho mluvciho nad
tim, co je vypravéné. Pasmo feci vypravéce do sebe obvykle
pohlcuje i fe¢ jinych subjektt (postav) v podobé neznacené
primé reci ¢i smisené reci, které stiraji individualnost mluvcéich
a odkazuji pravé k dominanci mentality vypravéce — vse splyva
v jeho vzpominkovém chrlenti slov:

V tom mrtvolném svistu okolo bylo nutné se prikrcit, vysunout
tykadlo nervu a zachycovat a vysilat signdl kmene. V dife ve svahu
se zavtenyma ocima: Co vidis? Tmu. Je daleko? Ne, je tady. Co vidis
ty? Tebe. Ostatni lidi, jsou mali, maji stejné obliceje. Moje tma je ted
cervend. Moje taky.

(Topol 2019: 14)

Vseobjimajici mentalita vypravéce, jez odkazuje vypravéné

do sféry vlastni introspekce a ktera za sebou nechava stopu

v podobé¢ onoho sebeidentifikacniho fecového proudu, tvori
jeden z mala moznych sjednocujicich principti poetiky celého
romanu. Zrejmé nejvyraznéji je tato nadvlada narusena

v textovych segmentech, ve kterych vypravéc a postava Potok
predava svou roli konstruktéra fikéniho svéta jinym postavam.
To se déje nejvyraznéji v Sesté kapitole Sestry s nazvem Mel jsem
sen, v niz se vybrané postavy stridaji ve vypravéni svych snt

a stavaji se tak samy na cas sekundarnimi (zprostfedkovanymi)
vypravéci ¢asti romanu.

Postavy

Dominance monologu vypravéce ve vyznamové vystavbé
romanu je na urovni postav posilena jeho jiz zminénou
identi¢nosti s postavou Potoka, ktera je ve vétsiné udalosti
postavou hlavni a podporuje tim priznak egocentri¢nosti
(Zandova 2001) tohoto dvojjediného subjektu ve stylizaci
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Sestry. V ivodu romanu vypravec ve svém pasmu feci zavadi
sebe-postavu Potoka jakozto ¢lena spolecenstvi ,lidi Tajemstvi®
(Topol 2019: 9) a vymezuje tim jednu ze svych hlavnich
charakteristik, totiz svou specifickou socialni prislusnost.
Sociologicky identifika¢ni funkci spojenou s roli sexualni
iniciace ma pro Potoka dalsi zdsadni postava romanu — Mala
Bila Psice (Bara), jez je stvofena zprvu pasmem feci vypravéce,
sérii jeho asociac¢né ¢i motivicky propojenych vzpominek
majicich podobu skruméze mikroudalosti a reflexi v ivodu
romanu:

Nase pratelstvi, to byl vlastné usvit firmy, budouct spolecnosti, to byl
zdklad, s Malou Bilou Psici jsem Zil, jesté kdyz jsem nic nevédeél, nemél
a nemohl ztratit. Délala mé, abych ja pak mohl délat nékoho jinyho,
aby byl kmen. Ona védéla, Ze jestli chceme preZit a uchovat si alespori
néjaky cas pro sebe, musime mit svilj kmen.

(Topol 2019: 12)

Mala Bila Psice mi hladila nervy, o kterych jsem ani nevédél, Ze je
mdm, moje tvar dostdvala novou podobu, zacal jsem citit télo. Kacal
Jsem tancovat. | ...| Ona mé tdhla k sobé, tvotila, a to délalo zas jeji
podstatu.

(Topol 2019: 14)

V prubéhu vypravéni je konstruovanost této postavy doplnéna
o zbyvajici moznosti, kromé pasma reci vypravéce ji buduje téz
jeji vlastni fec i fec jinych postav. V souladu se zakladni stylizaci
romanu vSak zlstava re¢ vypravéce jejim dominantnim tvoricim
principem.

Titulni postava romanu — sestra se postupné vynoruje
az z prubchu vypravéni. Predzvésti jejiho ,,zrozeni® jsou
roztrouseny v prvnim dilu romanu v pasmu reci vypravéce
jeho predikci ¢i rekapitulaci vzkazu-slibu Malé Bilé Psice, aby
pozdéji sestra sama promluvila a splynula s jinou, ve vypravéni
jiz existujici postavou pojmenovanou diive Cerna:
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[...] a tak mé Psice vyloucila ze spolecenstvi, odizla mé od sebe... ale
slibila, Ze mi posle sestru... Ze ji napini mou budoucnost... | ...].
(Topol 2019: 28—29)

Cernd sklonila hlavu ke strané, zkoumavé mé pozorovala, musela mé
zndt, od vidéni... je opild, napadlo mé. | ...]

Asi je to ona, Tekl jsem si.

Ano, tekla Psice.

-]

Pottebuju chlapa... tedka... o keryho se miZu opfit, fekla opile [ ...].

Tohle mi Psice nikdy nefekla, Ze moind, aZ ji potkdm, bude se ona
muset oprit o mé, to mé zaskocilo, mozna Ze zbytek sily je k ochrané
nekoho...

(Topol 2019: 214)

Zptsob, jakym je titulni postava v naraci zavedena, ono
vynofovani se z kontur jinych postav, signalizuje napriklad jeji
metaforické moznosti smérujici k vypravé¢ovu pojmenovani
blizké bytosti spriznéné laskou, respektive k jeho schopnosti
rozeznat u sebe pritomnost milostného citu jakozto daru
hledani souznéni i odpovédnosti za druhého.

I dalsi postavy vstupuji do romanu predevsim jako subjekty
stvorené prevazné reci vypravéce. Jsou jim casto primo
charakterizovany:

Na signdly tu byl David, stratég a hlava maly smlouvy, jediny z nds
byl z venkova, do osumndcti lezl po stromech, a tak mél jako jediny

pevny zdravi.
(Topol 2019: 35—36)

Jindy jsou postavy vypravécem predvedeny skrze své jednani:
Bohler tu stal, pomocnik, taky cekal na pohyb, oci uprené vzhiru. My

Jjsme byli pripraveni.
(Topol 2019: 37)
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Dalsi postavy vpadavaji do pasma reci vypravéce bez jakéhokoli
uvedeni svou vlastni reci:

Rozdavam jim tu susenky jak ridkej diichodce, a pritom bysme meéli
tdmhlety pomlatit, ekl Sinkule.
(Topol 2019: 15)

Postupné jsou ve vypravéni subjekty postav konstruovany
kombinaci riznych moznosti, stale vsak plati jasné signaly
nadfazenosti vypravéce (jeho promluvového aktu) nad viemi
postavami. Jeho kontrolni funkce (Dolezel 1993) obvykle ovlada
pasma rfeci postav a je posilovana zminénymi typy stylizaci jejich
promluv do podoby neznacené primé reci ¢i smiSené reci.

Parita mezi vypravécem a postavami se alespon na chvili
vyrovnava v mistech vypravéni stylizovanych do dialogickych
scén (viz i vySe), v nichz se vypravéc vzdava kontroly nad reci
postav, nedoplnuje ji zadnymi komentari:

O co pak pude, Psice?
Ja nevim, o Boha asi, nebo kdyz jde o vsechno.
JenZe svym Silenym chovdnim clovék zly véci privoldvad.
To nikdy nevis, sou rizny cesty a ¢lovék si voli podle sebe.
To je ta nase smlouva.
Smlouva plati.
(Topol 2019: 21)

Dynamicnosti ve vystavbé postav je docilovano také tim,

s jakymi motivy ¢i lexikdlnimi vyznamy jsou propojeny.
Prikladem takto podminéné dramati¢nosti miize byt postava
pojmenovana doktor Hradil a dal$i ¢lenové jeho rodiny:
doktor Hradil zil u Mohawktl, ma zazrac¢ny elixir od $amand,
rozetne Bohlerovi tvar a ,.elixirem® ji zahoji, prodava zazra¢ny
1ék chudym, ktefi kdyz po ném zemrou, stavaji se materialem
pro jeho pitvy atd. Motivické dynamizace podporuje vypjata
subjektivizace a lexikalni kontrastnost slovnich vyznama v feci
vypravéce, kterou postavy zobrazuje: ,,A mohawska bestie
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Zazracny Doktor Hradil mél dalsiho otrhance ke kurtovani na
pitevnim lozi“ (Topol 2019: 56).

Jazyk

Jazykové prostredky romanu jsou urceny jeho zakladni
stylizovanosti do spontanniho monologického proudu feci
hlavniho mluvéiho (vypravéce). Priznaky orality této promluvy
buduji predevsim prostredky lexikalni, jez jsou smésici obecné
a spisovné Cestiny, dialektti a pseudodialektd, slangu, argotu,
vulgarismt ¢i archaismi, kniznich vyraza a neologismi:

Rapomnél jsem moZind dostatecné a vycerpdvajicim zpiisobem
§ pouZitim béZny mluvy i zlaty maminciny cestiny vyjadrit, Ze Bohler
byl opravdu chlapik Sirokyho srdce. Od ty doby, co mél prachy a byt,
i kdyZ to byl byt cely tlupy, neustdle podkutoval svymu katholickymu,
kostelnimu a lavicovymu Bogovi tim, Ze se staral o zbloudily ovce,
vetsinou porostly zaknocenou vinou barvy koksu z ty nejmagorictéjsi
bolSevicky kotelny. | ...] OdvSivoval zabéhly Rumuny, vrdceny do
tranzitu Bohemie ze vSech koutil zasrany bélossky Evropy, mazal
albanskejm kurvam nohy nabéhly slapanim mastma od Dalmatiho
a nezletileym cigoskam z nejhorsich méstskych dér Divokyho Vychodu
napoustel vanu Fiorovejma parfémama...

(Topol 2019: 77—78)

Rec vypravéce i mnohych dalsich mluvcich je také plna odkazt
na cizi jazyky, predevs§im polstinu, rustinu, angli¢tinu, némcinu,
francouzstinu ¢i latinu:

Vedl mé chodbou, méli tam zamjeky a dyjinu, pak jsme lezli po Zebiiku

a ten malej... ukdzal mi studnu, viko bylo zpuchvely, Benjamin se

chichotal a udélal Zensky znameni... dost hnusny na souj vek a pak si hrab

do rozkroku, protah svuj bledej a krticema uZ beztak zktivenej oblicejik

a povida: tu Ondrds, bratko muoj, a tu i Jula... kubéna jeho... Cermacka!
(Topol 2019: 396)
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Vynalézavé a hravé miseni ¢i groteskni deformace jazykt vedou
k ,internacionalizaci jazyka® (Mare§ 2012):

Vsichni Laosdci uz byli v zakoupenejch hadrech. | ...] Mluvili jsme
porad tou francouzocestinolaosorustinoindocinstinou, ale hlavné taky
rect gest, poplacdavani a pripitki. | ...]

Dotazy na kamose nebraly konce. A: Luna, tek jeden. Jo, Mdacha,
ten musel vymyslet Uuplné tajnej jazyk pro svy véci, jinak by ho zabili.
Ten mél svou abecedu, ddvali si se sestrou bacha, védéli, o co de!
poudil jsem néjakyho starce, vedle kteryho jsem si sednul. & ne compri

tcheque. Mud 6si ne! zarval jsem, aby slysel. Luna, 7ekl. Luna!
(Topol 2019: 328—329)

Novy jazyk stoji v opozici k jazyku starého svéta, jehoz lexikalni
podobu urcuje spisovna cestina. Vypravéc si je toho védom
a sam ve svém pasmu feci prislusné napéti tematizuje:

[...] »vim, co chces vyskemrat, vobejmu ti nohama“... zpivala, piicemz
spisovny ,oim“ ze starejch cast kriZilo jazykovej kord s ,vobejmu‘ ze
slovniku podomkil a tak vznikalo napéti... détsky slovo ,vyskemrat®
bylo pikantnim kotenénim | ...] a ,ti“ se mi obzvldst libilo, vidyt
znamend bliz a vreleji nez stary ,te“.

(Topol 2019: 165)

Tematizace jazyka vypravécem je v romanové poetice casta, jeho
~re¢ o fe¢i“ znamend ,védomy akt hledani a ztraceni jazyka“
(Cestina vybouchla spolu s ¢asem) a zdiiraznuje jiz zminovanou
nadvladu aktu vypovidani nad fyzickou aktivitou postav

v romanu (Mares 2013: 134).

Wjadiovat se k jazyku, k jeho systému a jeho uZivani at jiz explicitnimi

komentadti, ¢i implicitné v mife tak vyrazné, jako je tomu v Topolové

romdnu Sestra, neni v textech umélecké literatury béZnou zdleZitosti.
(Schneiderova 2016)
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Razné jsou ve prospéch stylizace mluvenosti recovych pasem
ve vyznamové vystavbé Sestry vyuzity prostiedky morfologické
a pravopisné. Mezi nimi vynikaji napriklad postupy fonetizacni
uplatnéné zejména pfi psani vlastnich jmen (Stalin, Rimbo,
Cembrlejn) nebo pfi uziti cizich jazykd (,,Ich bin ajne klajne
cechiSe Svajne”).

Vyraznou mérou jsou zastoupeny intertextové odkazy
titulové (Prezydent Krokadyld — Prezident krolfodlakﬁ),
jmenné (Casto biblické, napt. David, Abraham, Salamoun),
citaty z d¢l jinych autorii (napf. Hanuse Bonna, Czetawa
Mitosze; Schneiderova 2016).

Na vyjadrovani prekotnosti vypravéni se podileji téz
prostfedky syntaktické. Rozsahlé syntaktické struktury, ve
kterych jsou tradi¢ni vazby borfeny ve prospéch stylizace
spontannosti feci, jsou svou casto rigidni stylizaci do podoby
anaforickych opakovani (,je snéda®, ,je citit koutem®, ,je
mozolnatd“) na mnoha mistech romanu zdrojem vystupnované
sémantiky narativni zbésilosti, vyjadruji i jistou mechanickou
opakovanost ¢i variacnost ve vypraveni.
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Dobrodruzny milostny pribéh se v dynamickém, jazykové,
zvukové i rytmicky vyrazném vypravéni vétvi do mnoha
imaginativnich odbocek, basnickych obrazi ¢i vizi. Vypravéce
a protagonista Potok v nich hovorovou reci, v niz se misi
vsechny jazyky svéta, zachycuje i mnoha historicka fakta, jako
byl holocaust, ¢ernobylska katastrofa, odpor undergroundu
proti Gtlaku v komunistickém Ceskoslovensku, pad Berlinské
zdi i pocatek divokych devadesatych let, kdy bylo mozné vse.
Prochazi nebo prcha méstskymi i venkovskymi periferiemi
stfedni Evropy, Zije na vysoké noze i na trzisti, na nadrazi nebo
na skladce. A jeho duse stale hleda svou sestru.

Roman, ktery byl jiz prelozen do némciny, anglictiny,
madarstiny, polstiny a slovinstiny, vysel v letech 1994 a 1996
ve dvou autorskych verzich. Nase edice vychazi z prvniho,
nezkraceného vydani romanu a v edi¢ni zpravé zaznamenava
jeho pozdéjsi promény. Komentar sleduje téz Siroky ohlas této
knihy v ¢eské kulture.
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