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Egon Hostovsky: Dim bez pana (1937)

Pétadevadesaty svazek Ceské kniZnice obsahuje dva roméany
Egona Hostovského reprezentujici dvé tvirci obdobi tohoto
predniho ceského prozaika 20. stoleti. Edi¢né jej pripravila
Stépanka Paskova, komentat napsal Vaclav Vanék. Dim bez pdana
(1937) pfedstavuje vyvrcholeni autorovy mezivalecné proézy,
Pilnocni pacient (v anglickém piekladu 1954, cesky 1959) zase
patii k vyznamnym povale¢nym romantim vyuzivajicim postupt
$pionazni literatury.

Kontext

Egon Hostovsky (1908-1973) se zacal vénovat literarni

tvorbé jiz jako gymnazialni student, debutoval prozaickym
souborem Laviené dvere (1926). Jeho podtitul ,nemocné

prézy“ zdatile vystihuje charakter Hostovského juvenilii, jez
nezaprou vliv uméleckého expresionismu a rovnéz naturalismu.
Jejich hrdinové predstavuji postavy predem handicapované,
pochazejici vétsinou z nuznych socialnich pomért a neaplnych
rodin. Ve své snaze dosahnout alespon urcitého tispéchu ci
uznani bez vyjimky selhavaji, coz je vzhledem k jejich ptvodu
zcela prirozené. Ona ,nemoc” z podtitulu se ovsem projevuje

i doslovné, protagonisté se horecnaté potaceji na pomezi
skutecnosti a snu, trapi je riizné choroby, kterym nasledn¢
podlehnou.

Cim dal Gzeji je v téchto textech osud fatalné preduréeného
hrdiny spojen s jeho zidovskym pivodem s diirazem na jeho
neukotvenost, neschopnost nalézt domov, ale i potfebny
klid v dusi. Hostovsky sice — podobné jako Richard Weiner,
Frantisek a Jifi Langerové ¢i Karel Polacek — pochazel
z asimilované rodiny prizptisobené dominantni ¢esko-
-krestanské spolecnosti, av§ak to neznamena, ze by se zidovstvi
v jeho dilech neprojevovalo. Priznacny titul nese nazev dalsi
prozy Ghetto v nich (1928), v némz je na nerovném milostném
vztahu nejsilnéji patrné téma jinakosti Zidl a jejich stretnuti



s preziravosti vétsinové spolecnosti. Hostovsky ovsem svoje
nazory na problémy zidovského naroda projevoval i mimo fik¢ni
sveét svych proz. Jiz jako student se zapojil do ¢eskozidovského
hnuti v ramci Akademického spolku Kapper, v letech 1931-1937
pak redigoval Kalenddr cesko-Zidovsky. Silné€ byl ovlivnén
predevsim prazskym cesko-zidovskym filozofem Jindrichem
Kohnem, jemuz dedikoval roman Pripad profesora Kornera
(1932), ptibch zidovského intelektuéla. Hostovskému byly
blizké Kohnovy predstavy o integraci Zidi a Ceské spolecnosti
v ramci kulturni symbidzy a vzajemného obohacovani,

uplnou asimilaci odmital. FrantiSek Kautman se domniva, ze
Kohn byl ¢aste¢nou inspiraci pro prototyp lékare-lidumila
Richarda Adlera z romanu Dim bez pana (Kautman 1993: 3);
ostatné rok pred jeho vydanim Hostovsky usporadal soubor
Kohnovych ¢lankt Asimilace a véky (1936). Nejen z tohoto
divodu je v romanu Ddm bez pdna zidovska tematika pritomna
nejexplicitnéji v kontextu celé Hostovského tvorby. Stoji

za zminku, ze v témze roce vysel povidkovy triptych Ivana
Olbrachta Golet v iidoli a soubor chasidskych ptibéhti a legend
Jiriho Langera Devét bran. Prestoze se v nich jedna o odlisny
typ vychodniho ortodoxniho zidovstvi, nelze prehlédnout
pozoruhodnou kumulaci préz podavajicich obraz soudobého
zidovského zivota.

Hostovského znalost autort zidovského ptivodu se ovsem
neomezovala pouze na filozofy, prozaik znal a cetl prazské
zidovské spisovatele, mezi jinymi Franze Werfela a Franze
Kafku. V literarn¢historickych vykladech je prozaikovo
jméno zminovano pravé v sousedstvi téchto autort jakozto
predstavitelt moderni literatury zaznamenavajicich psychické
pochody hrdinti ¢i proud védomi. Ze starsi literarni tradice
je tfeba zminit Hostovského celozivotni inspiraci, kterou
byl Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij jakozto prikopnik
psychologické prézy (za mnohé spolecné prvky uvedme
Hostovskym oblibeny motiv dvojnictvi).

Literarni druh a zanr

Roman Dam bez pdna patii spolu s pfedchozi novelou Zhd#
(1935) k vrcholnym projeviim Hostovského mezivalecné tvorby.
Prestoze roman nema velky rozsah a jeho pribéh je pomérné
dramaticky, jsou do jeho epického jadra zapustény lyrizujici
pasaze, které déj zpomaluji:

Ruedl se slaby vitr. Nad hlavou mi pluly dva rozttepené mraky.
Rahrada byla plna kvéti. Rudé, modré a bilé trsy. Polozbotend
besidka. Cesticky zarostlé bylim. A povédomy Sepot se kolébal ve
vzduchu. Usedl jsem v besidce na lavicku, jez kdysi byla zelend. Bylo
odtud vidét jen kus nerovné, zcerené hladiny trdvniku a za nim staré,
vainé kete kalin a divokého hlohu. Jako by i zahrada svétila nedéli.
Odpociva, dumad, jeji listnati stateckové ospale prikyvuji: tak vidis,
tak vidis! Vzduch je mdly.

(Hostovsky 2018: 31)

Jiz ve tricatych letech se v dobové recepci ustalilo oznaceni
jeho texth jako psychologickych préz a autor se tak jako
nejmladsi pfipojil k mnozstvi literatt (Jaroslav Havlicek,
Karel Josef Benes, Vaclav Rezac, Jarmila Glazarova) fazenych
k tomuto zanru. Je pro n¢j priznacny postup introspekce,
hlubokého nahledu do mentality a prozivani urcité postavy,
jez je pojata jako slozity a jednoznacné neuchopitelny
problém. Jeho ustrednim tématem je hledani vlastni identity
a vztahu jedince ke spole¢nosti. Podle Vaclava Vanka ov§em
Hostovského dilo tuto zanrovou ,,kolonku® od zacdatku
presahovalo ,,smérem k jedine¢né vypovédi o modernim svéte®
a lze v ném vycist ,,i pfedzvésti hrozeb, které ohrozuji ¢lovéka
pozdniho dvacéitého a pocinajiciho jednadvacatého stoleti®.
(Vanék 2018: 430)



Kompozice

Kompozice je prevazné chronologicka a dé¢j linearni, ovSiem

s mnozstvim retrospektivnich pasazi, v nichz se Emil navraci do
vzpominek a vysvétluje nékteré skutecnosti z pritomné casové
roviny.

Roman, vénovany basniku a prekladateli Josefu Palivcovi,
je uveden motem ,,...zanevrel jsem na pokolenti to, a fekl jsem:
je to lid, jenz bloudi srdcem...“ ze Zalmu 95. Citat adresovany
zidovskému narodu odpovida Hostovského prevladajicimu
pojeti zidovstvi jako elementu osudové vylué¢ného a bezobsazné
nostalgického, ktery brani jeho prislusnikiim nalézt uspokojivy
zpusob zivota. Momenty priznakové zidovské a obecné
existencialni se ve vzajemném vztahu nazvu a mota romanu
vzajemné prostupuji, koexistuji v jistém souladu.

Text romanu je strukturovan do osmi kapitol s vlastnim
nazvem, predjimajicich déni prislusné ¢asti (,,Cestou, ,Vzpoura®
¢i ,Opila noc®) nebo jejich tematickou osu (,,Plan mrtvého
pana domu®, ,,Az ptijde Mesias“). Kompozi¢ni ramec tvoii
svym pojmenovanim prvni a posledni kapitola: zatimco nazev
»Cestou” ilustruje realny piijezd hrdiny a vypravéce Emila
Adlera do rodného domu na venkové, pak titul ,,Ze vSech
cest jen jedina“ odkazuje k prfenesenému vyznamu slova cesta
znacicimu nadéjné vyreseni rodinné krize.

Témata a motivy

Dominantni tematickou osou romanu je tajemstvi, jak si
povsimla jiz dobova kritika, ktera ji povazovala za zakladni
aspekt Hostovského autorské poetiky. Tajemstvi se zde jevi
jako néjaka nevyrcena, nehmatatelna a unikajici entita, ktera
neodvratné urcuje drahy osudti. Symptomaticky je v této
souvislosti nazor Vaclava Rence, jenz spatfuje souvislost
mezi tajemstvim a fadem, tedy dv€éma konstantami autorova
rukopisu:

[Objektivni skutecnost] je pevnym tddem. Tento pevny Fad je tou

zdi, na niz slepé nardZeji a o niz se mucivé zranuji lidé Hostovského,

zmitajici se jen podle svého osobniho zdkona, a onou svobodou, po

niz neuvédomeéle volaji, zajati v sobé. je tim, cemu Hostovsky neddavd

Jjména a co se v jeho pribeézich ztélesriuje vidycky jako cosi tajemného.
(Renc¢ 1937: 197)

Je nabiledni, ze onen fad, na némz je zbudovan plny,

jasny a smysluplny zZivot, reprezentuje v romanu postava
autoritativniho otce. Respektive jeho duch, nebot otec je mrtev,
proto se zjevuje jen v Emilovych snech, doprovazi jej jako jeho
stin a bdi nad v§im dénim. On jediny byl zarukou radu, ktery se
po jeho smrti rozpada v troskach. Mrtvy otec zde symbolizuje
pro Hostovského typickou figuru za scénou, ktera je i pres

svou absenci zasadnim hybatelem déje a vyskytuje se v jeho
dilech pravidelné. V této souvislosti mizeme vnimat roman
jako zobrazeni rodového sestupu v zidovské vire v prib¢hu tii
generaci: déd byl rabinem a strazcem ortodoxniho zidovstvi,
otec 1ékar zidovskym ucencem a déti jiz marné hledaji zakladni
hodnoty ve svém sekularizovaném zivoté. Sourozenci pocituji
vSeobecnou nejistotu, ztratu integrity ¢i absenci jakéhokoliv
fundamentalniho pevného bodu. Dim bez pana, respektive
bez otce, nabyva podoby vyprazdnéného obsahu, ktery se

u jeho potomkt projevuje prostym pokracovanim v ziti beze
smyslu, pouhym naplnovanim urcité zivotni formy (Ervin jako
obchodnik, Heda jako hospodyné¢, Jindfich jako lékar a Emil
jako bankovni trednik).

Ve chvili, kdy je diim nabidnut k prode;ji kvtili obchodnim
neuspéchtiim nejstarsiho bratra, je rdd ohrozen tim vice, nebot
rodinny dim je jakousi otcovou prodlouzenou rukou. Pak
je logické, ze pravé prodej domu predstavuje klicovy motiv
spojujici i rozd€lujici sourozence sice v prizemni, avs§ak prave
proto zakladni roviné¢.

Atmosféru tajemnosti od zacatku zajistuji a déjovou tajuplnost
predjimaji ivodni udalosti, které se prihodi Emilovi jiz cestou
z nadrazi, jako jsou predpovéd budoucnosti podle ,,planety®



zakoupené od cikanky na pouti nebo setkani s cernou kockou.
Na tajemnosti se podileji rovnéz frekventované narazky na kabalu
a citaty z Talmudu, zakladniho pramene zidovské mystiky.
Nejvice mysteriéznosti je nahromadéno kolem otcovy tajné
a nakonec nahodné nalezené zavéti, ktera predstavuje jakousi
zastupnou pric¢inu vzajemné nevrazivosti mezi sourozenci. Ve
skutecnosti je timto zdrojem soutézeni a snaha vyrovnat se otci,
ktery je détmi na jedné strané vniman jako ideal, zaroven vsak
maji potrebu sejmout z néj nalepku vsemi obdivovaného jedince.
Témér na samém konci se ukaze, ze veskera podeziravost byla
marnd, nebot obsahem ,,zavéti“ nebylo nic jiného nez pfani, aby
se jeho potomci méli radi a navzajem si rozumeéli a aby si zaroven
uhdjili osobni svobodu: ,,Mé déti ucini dobrte, poslechnou-li
mne. Nicméné nejsou nuceny splnit toto mé prani. Radim
jim, aby po mé smrti pokladaly vSe, co mi nalezi a co mi kdy
nalezelo, tedy i penize, které jsem né¢komu z nich jiz daroval,
za sviij spolecny majetek.” (Hostovsky 2018: 195) Nasledné
dojde jako Svihnutim kouzelného proutku k rodinnému smiru,
sourozenecka krize je zazehnéana, n¢kdejsi viny zapomenuty.
Ponékud nasilné uzavreny zavér romanu se stal ter¢em
kritiky soudobych recenzentti, ktefi v ném spatrovali
autorovo selhani. Tajemstvi se idajné rozpustilo v banalitu,
k nadéjeplnému reseni se aktéri nemuseli prozit a protrpét,
nemuseli pro néj nic ucinit, ale bylo jim jako zcela trpnym
prijemctim nabidnuto samo. Karel Sezima to shrnul velmi
lapidarné: ,,Skladba, ktera nasadila transcendentné, konci
v piizemi.“ (Sezima 1937: 163) Pro Véaclava Cerného je happy
end dokonce diivodem k tomu, aby Adlerovy sourozence
oznacil za lhare a slabochy bez zrnka lidské opravdovosti,
ktefi se v hledani vychodiska vyhnuli boji a bolesti. Na rozdil
od Cerného kritiky vedené z etickych pozic vnimal Josef Hora
zavér romanu jednoznacné pozitivné, nebot staré rodinné,
prevazné majetkové vztahy byly podle néj nahrazeny vyssim
poslanim lasky a lidského souziti.
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Cas a prostor

Roman je zasazen do prostfedi Emilova rodného mésta
Starkova, do né¢hoz v prvni kapitole odjizdi kvili oslavé
narozenin tety Bedrisky. Starkov vykazuje obdobné rysy
jako Zbeénov v piedchozim Zhd#i, v obou ptipadech se jedna
o venkovské provincionalni malomésto, jehoz predobrazem
mohl byt autortiv rodny Hronov. Takové sidlo 1ze vnimat
idylicky, jako symbol navratu do rajské zahrady détstvi,
a presn¢ s takovym ocekavanim do néj Emil prijizdi. Avsak zahy
poznava odvracenou tvar malomésta, projevujici se pomluvami,
pokrytectvim, pretvarkou a nesnasenlivosti. Jako odrodilec
je témito — pro maloméstské sidlo typickymi — aspekty
znechucen a ma chut jej predcasné¢ opustit a uniknout do blize
nespecifikované ciziny. Jediné posledni kapitola se odehrava
v nedalekém Radechové, kde zije a vykonava svoji lékarskou
praxi bratr Jindfich. Jediné tady, na neutralnim Gizemi mimo
vyseC nepratelského a nejriiznéjsimi neSvary poznamenaného
Starkova, je mozné laskyplné usmireni mezi sourozenci.

Podstatnou determinantou romanového Casoprostoru
je jiz v titulu obsazeny prostor rodného domu. Jakkoliv
zacatek pribé¢hu miize byt vniman jako variace na navrat
ztraceného syna, postrada domov svoje obvyklé konotace
¢i pozitivni emoce, jako jsou obnoveni davnych vazeb,
védomi sounalezitosti s mistem ¢i pocit bezpeci. Spolu
s Vladimirem Papouskem (Papousek 1996: 87) mtizeme vnimat
dim Adlerovych jako domov ,destruovany” ¢i jako ,,zdroj
neporozuméni“ (obdobny obraz nalezneme v pfedchozi
Hostovského préze £hdr). Podobné tuto skute¢nost pojmenoval
jiz kritik Karel Sezima: ,,Spole¢ny dim jest jen hmotnym
symbolem ztracené jednoty duchovni.“ (Sezima 1937: 162)
Presto na ném sourozenci Ipi a zavérecné vzajemné usmirenti je
mozné jen diky katarznimu smireni se s faktem prodeje domu.

Casova osnova piibéhu je dobfe ¢itelna piedeviim
diky incipitu: ,V nejblizsich dnech uplynou jiz tfi roky od
prvni chvile mého mrakotného putovani, o némz by clovék
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vymluvnéjsi dokazal vypravét pribéhy opravdu nevsedni. Byla
nedéle 6. kvétna 1934.“ (Hostovsky 2018: 9) Presné datovani
pocatku pribéhu vyvolava dojem autenti¢nosti, realnosti
vypravéni, jako by Slo o pripad, ktery se skutecné udal. Vedle
toho, ze je déj zaramovan dobou n¢kolika jarnich tydnt, se
hned v uvodu dozvidame, Ze mezi pribéhem a jeho vypravénim
existuje nepfili§ velky odstup tfi let (a doba jeho zaznamenani
tedy odpovida roku vydani roméanu). ProtozZe tato distance

jiz ovSem neni dale v romanu pripominana, nevnima ctenar

v dal$im vypravéni zadny rozdil ¢i dokonce napéti mezi
prozivajicim a vypravéjicim subjektem.

V popisu prostredi nejednou dochazi k jistému ohybani ci
modelaci ¢asoprostoru, coz nejspis souvisi s vyse naznacenym
potacenim se protagonistti Hostovského knih na hranici snu
a skutecnosti:

V ndhle rozsiteném prostoru se zemé schoulila do sebe a na ni se
zmensila stavent, zmenSili se lidé i stromy. V jarmarecni viavé
a v muzice dvou kolotocu scorklo se mé mésto v miniaturni kralovstvi,
rozkosné a komické svou nemohouct barevnou rusnosti. Vsechno kolem
dokola se zdalo malické a titérné. 1 ja jsem si pripadal droboucky jako
zrnko pisku, a détinsky jsem se radoval, Ze jsem bezpecné ztracen v této
mravenct 7isi.

(Hostovsky 2018: 16)

Vypraveé

Cely prib¢h je podavan z perspektivy Emila Adlera, tstfedni
postavy romanového déje. Jedna se tedy o typickou personalni
vypravéci situaci, pripadné homodiegetického vypravéce.
Zcela vyjimecn¢ se objevi distance od vypravéného déje, vedle
ramcového zacatku kuprikladu: ,,A pak jsem provedl néco
nepochopitelného. Obavam se, Ze mi nebudete rozumét.“
(Hostovsky 2018: 98-99) Protagonista je zaroven aktérem

i privodcem romanového déje, a tedy i monopolnim
zprostfedkovatelem fikéniho svéta. Ctenati nezbyvé nez se
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spolehnout na jeho verzi vypravéného déje jednoduse proto,
ze zadnou jinou nema k dispozici. Neni mozné jeho vyklad
pojednanych udalosti konfrontovat s vykladem jiné postavy,
pripadné jej korigovat existenci autoritativniho autorského
vypravéce.

Takovy typ vypravéce vykazuje vysokou miru subjektivity,
coz je vzhledem k charakteru a momentalni Zivotni situaci Emila
Adlera pochopitelné. Hrdina se vraci do rodného mésta v ramci
rekonvalescence po tézké a déletrvajici nemoci, tudiz je jeho
védomi a vnimani skutecnosti oslabeno ve prospéch snéni, iluzi
a predstav. Ostatné v jiz citovaném incipitu je fe¢ o ,,mrakotném
putovani®, navozujicim predstavy o jakémsi polovédomém
déni. Vaclav Vanék v komentari pritomného vydani Domu bez
pdna uvadi, ze prostfedky a postupy znejistujici romanovou
skutecnost jsou dobre znamé z Hostovského starsich proz,
avSak zde jsou ,,poprvé umocnény a propojeny v ucelenou
perspektivu, ktera protagonistovi brani prirozené vnimat okolni
svét, lidi i vztahy®. (Vanék 2018: 433) Podle badatele roman
predstavuje v autorové proze jasny meznik, nebot pocinaje jim
se ,postavy potykaji s trvalym pocitem deficitu skute¢nosti®.
(Ibidem) Iluzivni skute¢nost ptisobi na postavy ¢im dal nicivéji,
pretrvava napéti mezi realitou a iluzi a jejich rozliseni ztstava
i v pozdéjsich prézach narocnou c¢innosti rozhodujici o dalsi
existenci hrdini.

Emil Adler casto upada do snéni, propada vzpominkam,
jejichz prostfednictvim se ubirad do bezstarostné rise détstvi:

Snad jsem se v liné necinnosti prilis omotal vzpominkamsi, snad mé
opojily prudce ozdtené dalky casu, snad mé také zmamilo rytmické
dunénti kol, zbésile za sebe odhazujicich povédomé obrazy kraji —
vim jen tolik, Ze jsem se pojednou octl v nové, omamné atmosfére, jez
zlehka prikryla mé rozprchlé myslenky a celickou zemi.

(Hostovsky 2018: 15)

Vlada iluzorni minulosti odnima protagonistovi schopnost
adekvatné vnimat soucasnou a odkouzlenou realitu a rovnéz
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akceschopnost potfebnou pfi reseni rodinné i manzelské

krize. Emilovi se nedari vystoupit z vlastni trpnosti, pasivity

a védomi jakéhosi prokleti. Vnima sam sebe mnohdy skrze

filtr zaslechnutych ¢i jen tusenych nelichotivych zminek na
svoji adresu, coz vyrazn¢ snizuje jeho sebevédomi a pii jeho
nebojovnosti jej tim vice uvrhuje v setrvavani ve statu quo.
Napriklad ve druhé kapitole se jde Emil projit do zahrady

a zpoza zivého plotu uslysi hovor dvou muzd, z nichz jej jeden
charakterizuje jako ,,nedostudovaného horlivce®, kariéristického
sebestfedného ,,darmoslapa®, ktery zakrnél, i kdyz byval
nadanym a milym chlapcem. Tento hlas presné vystihuje
hrdinovo zkreslené vnimani skutecnosti: ,,Takovi Emilové by
nad sebou zaplakali, kdyby se uméli podivat na svij zivot.*
(Hostovsky 2018: 33) Teprve po zaslechnuti o svém nudném
manzelstvi od téhoz ptivodce si dokaze Emil pripustit neprilis
povedeny vztah se zenou Klarou. Jeho mimovolnym diisledkem
je Emilovo milostné poblouznéni mladou divkou Helenou,
které je vSak jen dal§im dokladem jeho tiniku do riSe snt, iluzi
a klamnych sebeprojekci.

Postavy

Okruh ustfednich postav romanu je pfirozené dan rodinnym
prostiedim Adlerovych, vedle starnouci tety Bedrisky se jedna

o Ctverici sourozenct, dospélych déti zesnulého lékare. Dale

se ¢tenarf blize seznamuje se dvéma Emilovymi znamymi,
obchodnim agentem Maxou a ortodoxnim zidovskym kantorem
Jakubem. Z tohoto ramce vybocuje Emilova ndhodna znamost,
kterou je u svého bratrance ndhodou pobyvajici Helena

Lexova. Divka vnima jejich vzajemny vztah diametralné odlisné
nez mlady Adler. Zatimco on jednoznac¢né propada kouzlu

a nejradéji by s Helenou uprchl nékam do ciziny, ona stoji o jeho
pomoc, aby se snaze dostala ke svému milenci, houslistovi
objizdéjicimu zahrani¢ni turné. Zaroven se ovsem Emil citi
vedle ni prirozenéji, nemusi skryvat svoje city a pohnuti a témér
myticky se navraci do détského véku a ke své matce:
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Ty hrbolaté cesty a stezky poznamenala [Helena] pro mne navidy
svymi Slépéjemi a kraj, jimZ jsme prochazeli, podrii troale v mé
predstavé barvu nasich spolecnych chvil. Nebyl to zndamy svét, kterym
Jjsme kraceli, nybrz jenom svét povédomy, a ma privodkyné, jdouct
vZdy o malicko napted, byla mnou v minulych casech jiZ tisickrat
letmo zahlédnuta, avsak nikdy nepozndna. V jeji pritomnosti jsem
casto myslil na svou matku, jejiz prava, jasnd podoba ndm nebyla
zachovdna.

(Hostovsky 2018: 153-154)

Cela situace skonci trapnou scénou, kdy si Helenin bratranec,
otevren¢ antisemitsky stavitel Tomek, prijde stézovat na Emila
bratrovi Ervinovi jakozto hlavé rodiny. Helené je priznacné
vénovana mnohem vétsi vypravécskd pozornost nez Emilové
zen¢ Klare, ktera se v druhé ¢asti romanu jevi jako pasivni
a trpna postava, zcela zavisla na Emilovi a jeho ¢inech, aktivitach
a rozhodnutich. Tim vice je pak Emil (i ¢tenar) piekvapen
jedinym jejim rozhodnym ¢inem, kterym je odjezd ze Starkova.
Lze spolu s kritikem Vaclavem Cernym souhlasit s tim, Ze
vSichni Ctyfi potomci zesnulého pana domu jsou slabosi, kteri
nejsou schopni se povznést nad svoje rizna nedorozumeéni,
bolesti, kfivdy a tragédie a ve vzajemném souznéni je vyresit
a odpustit si. Kazdy z nich zaziva urcitou osobni krizi
a zklamani a tim zdGvodnuje svoji rozmrzelost a neduvérivy
vztah ke svym sourozencim: Heda je laskou zklamana stara
panna, obchodnik Ervin proziva financni krizi a je nucen
nabidnout diim k prodeji, 1ékar Jindrich propada sebevrazedné
psychéze po nevydarené 1é¢bé a nasledné nenavisti vesnicand.
Emil neni snad viibec schopen snaset okolni realitu, propada
beznadéji, prochazi osobni i manzelskou krizi, z niz s vyjimkou
utopické predstavy uniku s mladou Helenou nenachazi
vychodisko. Nacrtnuté pribéhy dvou postav mimo rodinu, tedy
falesného uditele Jakuba a Emilova pritele Maxy, jsou vystavény
na podobném zakladé obelhavani sebe sama, zpronevéry vici
vlastni prirozené identité a jejtho nasledného hledani. Mozna
prave proto si musel Emil projit sice platonickym, avsak
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sebeocistnym vztahem k Helené, ktera (¢i spisSe jeho projekce
Heleny) je spoustécem jeho navratu k sobé samému, k vlastnim
korentim.

Jazyk a styl

Na gradaci romanu se vyraznou mérou podili jeho dialogi¢nost,
pravé rozhovory posunuji déj nejvice kupredu. Roman tak
nabyva jisté dramaticnosti, je zaplnén stfetanim odlisnych
nazoru, postoju, pocitl ¢i zivotnich zkusenosti. Podle Vaclava
Rence je roman zaplnén jistymi subjektivnimi zkresleninami,
»které s sebou nese lidska mysl, lidské sobectvi a hlavné lidska
fec”. (Ren¢ 1937: 197) Renc¢ tu nema na mysli védomé fal§ovani
skutecnosti, ale spiSe projevy subjektivity jednotlivych aktéra,
ktera se vlastné rozumi sama sebou. Jedna-li se o rozpravu

dvou postav, sklada se témér bez vyjimky vyhradné z primé

feci bez uvozovacich sloves. Dialog je pak veden scénicky jako
sled replik ucastnikii, coz napomaha jeho sviznosti a akcentuje
jejich vzajemnou konfrontaci. Naléhavost takovych sdélenti je
zvySovana mnozstvim apoziopezi, zvolani apod. Podstatny je
rovnéz Renciv postreh, ze dialogi¢nost je ¢im dal vyraznéjsim
formalnim prvkem Hostovského romant, coz se potvrdilo

i v jeho pozdéjsim dile. Udajné to souvisi s tim, e se autor snazi
vzdy vice konkretizovat ,,urcité obecné typy osudt a duchovnich
skutecnosti na individualnich pribézich, které maji slouzit jako
zrcadlo®. (Ibidem)

Jazyk romanu je v pasmu vypravéce viceméné spisovny, v reci
postav s prirozenou tendenci k hovorovosti. Stylem své mluvy
je charakterizovana vétSina postav, at uz se jedna o Hedinu
usecnost, Ervinovu §krobenost, mnohdy nésilnou ironii
a sarkasmus u Jindficha a ¢astecné i u Emila (jen v pfipadé jeho
komunikace s okolim), obfadny projev Jakuba nebo Maxovy
familiarismy, jejichz nejvyraznéjsim projevem jsou deminutiva
uzivana pfi osloveni (,,milacku®, ,,drahousku®, ,,andilku®).

Promluvy postav vykazuji mnozstvi naznakd a zamlk,
pravidelné se mluvi o neodhaleném tajemstvi tykajicim se
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postav ¢i jejich ¢ind. V déji se pravidelné objevuje fada symbola
vychazejicich jak z hebrejské, tak krestanské tradice. V textu
romanu se vyskytuje cela rada talmudickych pfislovi, pisni
(Pisen o totoznosti Pana domu a Pana svéta; Hostovsky 2018:
167) ¢i jinotajnych pribéht. Ostatné piislovi ,,Hod vétev do
vzduchu, vrati se vidy k svym kofentim!“ (Ibidem: 200) na
samém konci romanu predstavuje urcité pouceni vyplyvajici
z celého pribéhu, ktery se pak muze jevit jako svého druhu
exemplum. Tato rovina je zavrSena explicitnim pritakanim
tomuto pfislovi: ,,A tak se jedné kvétnové noci vraceji podle
piislovi talmudu dva zidé na sva prava mista.“ (Ibidem)

Vedle téchto odkazli k zidovské nauce nalezneme v romanu
hebrejské citace z Bible (predevsim z Izajase), stejné jako vyrazy
spjaté s zidovskym nabozenstvim a kulturou (tales, mezuza,
jesiva, $norer), dokonce je citovana jedna z nejdulezitéjsich
zidovskych modliteb Sema Isroel. Tato stylové a lexikalni rovina
prirozené souvisi s ptivodem Adlerovych, s jejich vychovou
udavanou otcem coby zidovskym ucencem, vyrazn¢ se projevuje
v feci chasidisty Jakuba, jehoz Emil uctiva a chodi si k nému
pro rady. Tematizaci zidovstvi ostatné predznamenavala obalka
prvniho vydani romanu, na némz je pouzit typicky symbol
sedmiramenného zidovského svicnu zvaného menora.

Podle Papouska lze v romanu dokonce nalézt parafraze na
zalmické volani k nebestim, coz doklada touto pasazi: ,,Ale
nebojim se zhola niceho, kazdého napristé obelstim, i nebesa,
jez seslala ze zavisti mezi mne a Helenu privaly vod, vztekly
vitr a mlhy.“ (Ibidem: 124) Namisto oc¢ekavatelné a pro zalmy
priznacné pokory se tu naopak deklaruje individualni vzpoura,
jakkoliv obraty typické pro nejstarsi hebrejskou poezii jsou
zachovany (pfivaly vod, vztekly vitr).
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10.

Shrnuti

Roman Ddm bez pana je vrcholnym dilem prvniho obdobi
Hostovského dila a nalezi k zanru psychologického romanu,
ktery dosahl v druhé poloviné tficatych a prvni poloviné
Ctyricatych let nejvétsi obliby.

Nazev romanu predznamenava absenci radu a zivotniho
principu, nebot pan domu je tim, kdo urcuje a zajistuje
pravidla svého domu.

Tento aspekt se konkrétné projevuje na Ctyrech détech
zesnulého zidovského ucence Adlera, které nemohou nalézt
pochopeni jeden pro druhého a navzajem se obvinuji

z minulych chyb.

Vypravécem je nejmladsi z Adlerovych déti Emil, ktery se do
rodného domu vraci po delsi dobé¢ a prochazi snad nejhlubsi
zivotni krizi.

Dtim zde neni symbolem jistoty a idylického souziti, ale
naopak nevrazivosti a nepochopeni, je vyvracen ze svych
zakladt (a nasledné nabidnut k prodeji).

Romanem prostupuje tajemnost obestirajici idajnou zavét
zesnulého otce, avSak projevuje se i v dalsich rovinach, jako
jsou dé€jova predznamenani ¢i naznaky a zamlky v reci postav.
Motivy prerustaji v symboly odkazujici k tajuplnosti ¢i
mystice, coz je patrné i z odkazl na zidovskou tajnou nauku

kabalu.

Zav¢ér predstavuje usmireni mezi sourozenci a vzajemné
odpusténi nékdejsich krivd.

Konkrétné pro Emila tento akt znamena zmoudrfeni a navrat
ke skutecnosti ze snovych i vylhanych svétii, coz doklada
rozhodnuti odjet co nejdrive za svou manzelkou.

Pro jazyk romanu je priznacna dialogic¢nost, ktera zajistuje
déjovy spad a funguje jako nastroj nazorové konfrontace
mluvcich.
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