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Semindre Ceské kniznice ptinaseji komentate k jednotlivym
svazkiim vydanym v CK. Jsou uréeny studentiim
vysokos$kolskych a stfedoskolskych literarnich seminar,
resp. jejich vyucujicim. Komentare, jejichz rozsah je mezi
10 a 20 stranami, jsou zalozeny na rozboru konkrétnich text
pochazejicich obvykle z uceleného souboru (tj. jedné sbirky,
jednoho dramatu apod.). Struktura Semind#i kopiruje strukturu
ustni maturitni zkousky z cestiny (literarnéhistoricky kontext
dila, literarni zanr, kompozice, témata, Cas a prostor, vypravec /
basnicky subjekt, jazyk, styl a basnické prostredky). 5
Semindte navazuji na publikace Rozumét literature, Ceskd
literatura 1945—1970, Cesky Parnas nebo Slovnik basnickjch knih
vze$lé z Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR. Chtéji poskytnout
vychozi material k dal§imu zpracovani (konkrétni vyucovaci
hodina, seminarni prace apod.).
Semindre jsou posuzovany dvéma lektory (teoretikem
a praktikem) a redakéné zpracovany.

Vedle Semind# jsou k nékterym svazktim CK vydavany
rovnéz Dilny Ceské kniZnice a Pracovni listy Ceské kniZnice.






Julius Zeyer: Raduz a Mahulena (1896)

V Ceské kniZnici vysel jako 11. svazek soubor Pohddkové drama
(1999), obsahujici Princeznu Pampelisku Jaroslava Kvapila,
Radize a Mahulenu Julia Zeyera, Lucernu Aloise Jiraska a Sen

0 ¥ii krdsy Jittho Karaska ze Lvovic. Pro Semind# Ceské knitnice
vedle Jiraskovy Lucerny (Franek 2019) vybirame Zeyerova Radiize
a Mahulenu.

Kontext

V poloviné devadesatych let, kdy Julius Zeyer (1841—1901)
psal pohadkové drama Radiiz a Mahulena (1896), dochazelo
k vzestupu zajmu o jeho literarni, zvlast¢ dramatické dilo.
Predni lumirovsky basnik, prozaik a dramatik se svou tvorbou
i svym zivotnim stylem zna¢né vymykal tehdej$im ¢eskym
poméram. Jako potomek bohaté méstanské rodiny si diky
rodinnému jméni mohl dovolit relativné nezavisly zivot na volné
noze vétsinou bez stalého zaméstnani, pouze s prilezitostnymi
honorafi. Svou aristokratickou autostylizaci ptisobil v ceské
vlastenecké spolecnosti, pochazejici vétsinou z nizsich vrstev,
znacné nezvykle; vzdélanim, zcestovalosti, romanticky vypjatou
citovosti i kritickym postojem vici ¢eské ,,malosti® si ziskal
v literarnich kruzich fadu oddanych obdivovateld, ale téz
mnoho nepratel. Jeho literarni tvorba se vyznacovala zalibou
v cizich, exotickych kulturach; charakterizuje ji exkluzivita
namét, prostredi i diraz na formalni vytribenost.

Podstatnou c¢ast Zeyerova dila tvori tzv. obnovené obrazy,
v nichz se pokousel evokovat a znovu zpristupnit staré myty,
baje a povésti svétového pisemnictvi. V dramatu se uz od
osmdesatych let pokousel o oziveni starych dramatickych
forem, napt. commedie dell’arte ve hte Stard historie (1882),
¢i tradi¢niho divadla kjégen v ,,zaponské komedii“ Ldsky div
(1888; Rozwalka 2019). V exotickém prostiedi se odehrava
napf. tragédie Sulamit (1883), volné zpracovavajici namét ze
starozakonni Pisné pisni, nebo Legenda z Erinu (1886), situovana
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do ran¢ stredovékého Irska. Mnozstvi monologt pfiblizovalo
hry kniznimu dramatu a znesnadnovalo jejich provedeni

na jevisti. Zeyerovo pojeti se navic ostfe vyhranovalo vici
jevistnimu realismu, ktery se v osmdesatych letech postupné
prosazoval i v Narodnim divadle. Mala ochota divadelni spravy
inscenovat jeho hry vedla k nékolikaleté roztrzce, ktera byla
preklenuta teprve v devadesatych letech, zvlasté po nastupu
Zeyerova pritele Jana Liera na post dramaturga (Jezkova

2014: 273—293). V té dob¢ se uz Zeyerova tvorba zacala tésit
vétsimu zajmu mladé generace moderny, protoze svou poetikou
predznamenavala jeji vlastni tendence, zvlasté symbolismus

a dekadenci.

Radiize a Mahulenu napsal autor roku 1896 béhem pobytu na
zamku v Luzanech, kde jej hostil pritel a mecenas Josef Hlavka.
Pohadkovy namét dobte zapadal do vlny evropské dramatiky
devadesatych let; v ¢eském prostredi Zeyer patfil k jeho
novodobym prikopnikiim. Zatimco tradi¢ni kouzelné hry
z konce 18. a prvni poloviny 19. stoleti byly urceny predevsim
lidovému publiku (u nas znamé napf. z tvorby Josefa Kajetana
Tyla), v této dob¢ evropsti dramatici spojuji pohadkové naméty
se symbolismem, ktery dava hram filozoficky nadcasovou
platnost a snazi se postihnout klicové aspekty lidské existence
(Turecek 1999a: 340). Mezi hlavni pfedstavitele pohadkového
symbolismu patfil némecky dramatik Gerhard Hauptmann
se svymi hrami Haniccino nanebevzeti (1893) ¢i Potopeny zvon
(1896) nebo belgicky dramatik Maurice Maeterlinck, proslaveny
nejvice hrou Modry ptak (1908). V ceském prostredi bylo
evropské pohadkové drama prelomu stoleti pozorné sledovano,
inscenovano i napodobovano: roku 1897 méla premiéru hra
Jaroslava Kvapila Princezna Pampeliska; tyz autor napsal také
libreto k opefe Antonina Dvoraka Rusalka (1901). Z roku 1905
pak pochazi nejpopularnéjsi ceska pohadkova hra, Lucerna
Aloise Jiraska (srov. Franek 2019).

Hra Raduz a Mahulena byla roku 1896 publikovana
v Kvétech a o dva roky pozd¢éji, 6. dubna 1898, méla premiéru
v prazském Narodnim divadle v rezii Jakuba Seiferta s Hanou
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Kvapilovou a FrantiSkem Mat¢jovskym v hlavnich rolich.
Ackoli prijeti nebylo jednozna¢né kladné (kritika vytykala
nedramaticnost a priliSnou délku), hra se postupné¢ stala
nejuvadénéjsim Zeyerovym dilem a trvalou soucasti ¢eského
divadelniho repertoaru (provozovana byla i v Némecku, Polsku
a Chorvatsku). Podil na Gspéchu méla jisté téz kongenialni
scénicka hudba Josefa Suka, kterou skladatel pozdéji upravil
do popularni orchestralni suity Pohddka. Julius Zeyer se pokusil
o dramatickou pohadku jesté jednou: legenda Pod jabloni,
casopisecky publikovana roku 1900, méla premiéru opét

po dvou letech (rovnéz se scénickou hudbou Josefa Suka),
tentokrat jiz po smrti autora a bez vét§iho ohlasu. Raduzovi

a Mahulené se dostalo téz velmi zdarilé filmové adaptace v rezii
Petra Weigla (1970).

Literarni druh a zanr

Evropské pohadkové drama prelomu 19. a 20. stoleti
predstavuje pozoruhodny, zna¢né rozriiznény zanr. Obvykle
nebylo uréeno pro déti, nybrz pro dospélého, kultivovaného
divaka, ktery byl schopen za pohadkovym déjem odhalit hlubsi
symbolicky presah — napt. v Maeterlinckové hie Modry ptak
putuji dvé déti ve snu za modrym ptakem, ktery symbolizuje
»tajemstvi podstaty véci a §tésti®; jejich zazitky a setkani

v jednotlivych obrazech lze vnimat jako divacky pfritazlivou
podivanou a zaroven v nich hledat skryté vyznamy (napf. v zemi
vzpominek, palaci §tésti ¢i v kralovstvi budoucnosti; Sormova
1989: 12). Néktera pohadkova dramata se vSak nevyhybala

ani tragickym namétim, napt. Hauptmanntv Potopeny zvon
pojednava o nestastné lasce zenatého zvonare Jindry k vile
Routicce a kon¢i hrdinovou smrti.

Podobné pristupoval k pohadkovym naméttim také Julius
Zeyer. Ve svém pohadkovém dramatu vychazel — jak bylo pro
jeho tvorbu charakteristické — hned z n¢kolika riznorodych
predloh, jez pretvoril vlastnim osobitym zptsobem. Zakladni
déjovou kostru pribéhu prevzal ze Slovenskych pohadek a povésti



(1857) Bozeny Némcové — predeviim z pohadek Surina pan
kral a Otolienka a Mahulena krdsna panna, odkud prejal i jméno
hlavni hrdinky. Radtizovo jméno naSel ve Slovenskych povestech
Skultétyho a Dob¢inského (1896), konkrétné v pohadce
Radiz a Ludmila. Dulezity inspiracni zdroj pak pro Zeyera
predstavovala dramata indického basnika Kalidasy

(4.—5. stoleti n. 1.) Sakuntald a Urvasi (do &eitiny prelozend
roku 1873 a 1890), jez se slovenskymi pohddkami maji

nekolik sty¢nych bodti — predevsim stézejni motiv kletby

a zapomenuti. Tyto shody chapal Zeyer jako doklad vzajemné
pribuznosti mytologie indoevropskych narodu. Ve hre vytvoril
vlastni syntézu slovenskych a indickych prament a obohatil
je o nékteré dalsi motivy z jinych kulturnich oblasti — napf.

z antické mytologie si vypujcil prometheovsky motiv hrdiny
pripoutaného ke skale. Sviij tviirci postup pak naznacil jiz

v prologu, kde vystupuje alegorizovana Pohadka coby ,lepa
div¢i postava v bilém rouse, hrajici prostou, dojemnou pisen na
housle® (Zeyer 1999: 105). Ve své promluvé oznacuje Slovac za
»rodnou sestru arijského toho lidu, jenz pije z Gangy“ a sebe
samu za sestru pohadek iranskych, skandinavskych, reckych

a keltskych:

Jsem pohddka a rodnd sestra onéch, jez Ganga kojila, i téch, co

na irdnské vysociné snily, kde nejjasnéji hvézdy hoti, i téch, co

v skandindvskych divocindch pilnocni rudé slunce znaly, i téch, co

v teckych hdjich vedle ddvnych moti v bilych chramech z mramoru

Jjak vlastovice hnizdily, i posléz téch, co v mracnych doubravach, kde

druidi bledou lunu ctili, kol Sedych menhiri své reje krepcily...
(Zeyer 1999: 106)

Navzdory proklamované slovenské lokalizaci hra neobsahuje
témér zadné prvky tvorici lokalni kolorit, naopak predstavuje
pokus o originalni skloubeni riiznych prvkt indoevropské
mytologie.



Kompozice dila

Hra je ¢lenéna do Ctyf déjstvi (soucasti prvniho je i ivodni
prolog), pfi¢emz druhé a tfeti jsou proménou (P) rozdélena na
dvé casti:

1—2 P2b|3aP3b—4

Drama se tak zrfetelné ¢leni na dvé poloviny a je kompozi¢né
vyvazené. Symetri¢nost je podporena téz déjovym napétim,

jez vrcholi na konci druhého déjstvi a vygraduje katarzi

v zaveru Ctvrtého jednani. Autor nevyuzil tradi¢ni ¢lenéni
déjstvi na jednotlivé vystupy, ¢imz posilil dojem knizni povahy
dramatického textu. Scénické poznamky jsou zastoupeny velmi
stfidmé; na rozdil od mnoha symbolistnich dramatikt, ktefi je
vyuzivali napt. k poetickému liceni krajiny, se Zeyer omezuje na
presny popis jednotlivych scén (skalnaty stit horsky) a na déjové
akce (Mdry byly postaveny na zem). Jen zcela vyjimecné lze ve
scénickych poznamkach nalézt stopy basnické dikce (listy stromu
Seveli a v Sumu jejich zmird pomalu slovo ,Radiz*). Ta se tak plné

a bohat¢ uplatnuje pouze v dialozich a monolozich. I vypjaté
dramatické scény (napf. findle druhého déjstvi) proto nabyvaji
vyrazné statického charakteru.

Témata a motivy

Ustiedni téma hry, liska dvou mladych milenct ze
znepratelenych rodin, neni v evropské dramatické literature
nijak nové (za jeho nejslavnéjsi zpracovani lze oznacit
Shakespearova Romea a Julii). Na rozdil od soudobého
evropského pohadkového dramatu, kde divak musel symbolicky
vyznam zobrazovaného déje casto hledat, je zde hlavni idea
formulovana primocare: ,,Je laska silnéjsi nez vSechna nenavist

a milovani kletby mocnéjsi.“ Laska v rtiznych variantach
prochazi celym dramatem: vedle lasky milenecké mezi Raduzem
a Mahulenou hraje klicovou déjotvornou tlohu laska matefska.
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Jeji nositelkou je kralovna Nyola, ktera ji chova k Raduzovi,
zatimco kralovna Runa predstavuje lasku zhrzenou, obracejici
se v nenavist viici vlastni dceri Mahulené:

RUNA: [...] Mné zddlo se, Ze vinula jsem k srdci dité, tiché, s tak
pokornyma ocima, jak md je Mahulena, a s vyktikem a v hrize
vzbudila jsem se, neb ustklo mé to dité jako had, zuby tak ostrymi
a hluboce tak do srdce! Ach, jesté citim to a mraz mi télem jde.

STOFMIR: To 21§ byl sen, pro¢ ale vykladds jej tak, Ze pravé
Mahulena ma tim hadem byt?

RUNA: ProtoZe vim, co se v ni déje! | ...| Viak pouhd myslenka, Ze
Mahulena miluje Radiza, Ze by chtéla jej spasit, zachrdnit —
(Tasi dyku.) Kde, viz ten niiZ. 7 krmila ji viastnim miékem svym,
a prece chtivé se mi ruka tese a miri, miri — kam? Ty uhodls.

STOFMIR: Zrak priserny toij vymluvny je dost! Jde z tebe hriza!
(Zeyer 1999: 130—131)

Do krajnosti protikladna podoba vztahu matka—dit¢ je

jesté vyhrocena motivem Runiny kletby, ktery je hybatelem
dramatického déje: kletbou vrcholi prvni polovina

dramatu, zatimco ve druhé polovin¢ jsou pfemahany

jeji nasledky. Skutecnost, ze Runinu kletbu, spocivajici

v Radiizové zapomenuti na Mahulenu, pokud ho polibi

jina zena, nevédomky naplni jeho vlastni matka, naznacuje
psychologickou rozporuplnost mateiského pouta: ,RADUZ
(odstrci ji prudce s velkym vykiikem): Béda! Vrazdis mé!™ (Zeyer
1999: 157). K mateiské lasce odkazuje také motiv stromu,
nebot skrze Mahulenu proménénou v topol promlouva sama
matka zemé, k niz se Mahulena davérivé obraci jako k posledni
zachrané: , Ty nejsi jak ti ostatni, my milujem je, oni klnou
nam, my milujem je — a oni znat nas nechtéji a zapominaji za
okamzik...“ (Zeyer 1999: 162). Dalsim motivem, ktery ramuje
celou hru na zacatku i na konci, je motiv krve. Na zacatku
Raduz zabije posvatného jelena, ¢imz nechté zpuasobi své
uvéznéni: ,RADUZ (ze sna): O neblahy... co jsem to ucinil!
[...] Ta krev je horka... jak mi tryskla v tvar!... [...] Kde smyju
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krev...“ (Zeyer 1999: 106—107). Na konci pak krev vytryskla

ze stromu—Mahuleny uzdravi Raduze z kletby: ,,Ma krev té
zhojila... Tatam je kletba!® (Zeyer 1999: 177). Krev zde zfetelné
vystupuje jako symbol iniciace Gstfednich hrdindg, jez se
neobejde bez bolesti. Do déje jsou zakomponovany (jak jiz bylo
uvedeno vyse) dalsi znamé motivy — pohadkovy motiv tfi dcer,
motiv zapomnéni, prevzaty z indického dramatu Sakuntala,

¢i motiv pripoutani ke skale, prejaty z fecké mytologie. Tradi¢ni
motivy znamé z kouzelnych pohadek tak autor skloubil

s mytologickymi prvky.

Nedlouho po uvedeni hry se objevil téz pokus o alegorickou
interpretaci hry, spatrujici ve spoutaném Radtizovi symbol
slovenského lidu, v Mahulené¢ jeho dusi a v Runin¢ poharu
plném jedu dokonce ,,demoralizaci a alkohol® (Prazak 1901:
435). Vyklad nebyl v§eobecné pfijat; lze jej vSak chapat
i jako doklad vlivu soudobého evropského pohadkového
dramatu: autor se patrné nespokojil s pfimocarym sdélenim
vyznamu a hledal po vzoru evropskych pohadkovych dramat
sofistikované zasifrovany obsah.

Cas a prostor

Drama se odehrava na Slovensku ve dvou fiktivnich
kralovstvich, tatranském a magurském (Magura je nazev
n¢kolika slovenskych hor a pohori, napt. Oravska Magura,
Spisska Magura). Je zasazeno do pohadkového bezcasi jesté
pred madarskym vpadem, jak vyplyva z prologu: ,Ta Slovac,
kterou uvidite, turanské jarmo jesté nenese, ta nezna jesté zal,
jenz nyni let uz tisic prorazi nebesa [...]" (Zeyer 1999: 105). Ob¢
kralovstvi jsou v déji rovnomérné zastoupena. Prvni polovina
hry je situovana do kralovstvi tatranského: prvni déjstvi se
odehrava na louce v lesnatém tdoli, prvni ¢ast druhého jednani
v zahrad¢ u zdmku kréle Stojmira, druha ¢ast po proméné

na skalnatém horském §titu. Druha polovina dramatu se
presunuje do Magury: prvni ¢ast tfetiho aktu se odviji v lese

v Magure, druha ¢ast po proméné v zahradé¢ kralovského palace;
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ta zastava beze zmény i ve Ctvrtém aktu, jen v ni pribude
Mahulena proménéna v topol. Jasné prostorové oddéleni obou
polovin hry nekoreluje s ¢asovym vymezenim — mezi prvnim
a druhym déjstvim je totiz blize neurcena pauza, jez vyplyva

z Mahuleninych slov: , Tenkrat stromy kvetly, kdyz ho zajali,

a dnes jsou odkvetlé, je tomu tedy davno™ (Zeyer 1999: 124).
Treti déjstvi se odehrava tfi dny po utéku obou milencid na
konci druhého jednani. Nejdelsi ¢asova prodleva nastava mezi
tfetim a Ctvrtym déjstvim, jez se odehrava rok po predchozich
udalostech. Prestoze se tedy drama podle mista i déje zfetelné
déli na dvé poloviny, z hlediska ¢asu na sebe druhé a treti déjstvi
témér bezprostiedné navazuji.

prvni ¢ast  louka — zahrada u tatranského zamku —
skalni stit
druha ¢ast les — zahrada u magurského zamku

Ve hre lze sledovat stfidani prostfedi pfirodniho se zdmeckym.
Vsechny scény jsou vSak priznacné situovany do exteriéru,
zamky zde tvori pouhou kulisu v pozadi. Zeyer se zde tedy
spiSe nez klasické jednoty Casu, mista a déje pridrzel epicky
rozvijeného pribéhu, znamého z pohadek.

Postavy

Ustfedni dvojici predstavuji — jak prozrazuje jiz nazev
hry — mladi milenci. Od svého okoli se odlisuji uslechtilym
charakterem, citlivosti a snivosti: Radaz sice na zacatku
zabije posvatného jelena, vzapéti vsak svého cinu trpce lituje
a Mahulena mu tento prohresek ihned soucitné¢ odpousti. Obé
postavy v déji prochazeji iniciaci laskou i bolesti, jez v nich
vyvol4 proménu: ,RADUZ: Uz nejsem, kdo jsem byl, jsem
s tebou jedno, cos nového, co nikdy nebylo a co ted bude vécné,
se ve mné ozyva!“ (Zeyer 1999: 141).

Jak je pro Zeyerovu tvorbu charakteristické, dramatu vyrazné
dominuji zenské postavy. Kralovna Runa je modelovana jako
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mocné a démonicka zena (typicka téz pro jina Zeyerova dila),
jez ovlada nejen slabosského krale Stojmira, ale svym jednanim
silné zasdhne predevsim ustfedni milostnou dvojici. Na rozdil
od ostatnich postav je psychologicky dobre prokreslena: jeji
zla povaha je motivovana predevsim zhrzenou laskou ke
Stojmirovi a zarlivosti vii¢i jeho davné lasce, Raduzove matce
Nyole: ,RUNA: Chladny byl jsi se mnou, [Stojmire,]| v§ak

v nocich, kdyz jsem hofem nespala, tu ve snach Septaval jsi
vroucné jeji jméno... A ja té tehdy milovala!... Prokleti!...

[...] Zlo tedy m1j je zivel, v ném jen mohu zit jak ryba ve vodé
nebo ptak ve vzduchu® (Zeyer 1999: 131, 132). Runina az
démonicka krutost se projevuje v rafinovanosti, s niz (védomé
¢i nevédom¢é) vyuziva jako nastroj pomsty na Radtizovi pravé
ty Zeny, jez ho nejvice miluji — nejdfive Mahulenu (jed), poté
Nyolu (polibek). Aktivni roli hraje téz jeji protip6l, krasna

a dobra Mahulena, jez se postupné diky probouzejici se lasce
k Radiizovi dokaze matce vzepfrit. Silnou postavu predstavuje
rovnéz kralovna Nyola, zasahujici ve druhé poloviné dvakrat
rozhodujicim zpisobem do déje, byt v obou pripadech vic
pudové nez védomé. Muzské postavy jsou naproti tomu spise
pasivni, nebo viibec chybi: Raduz je od pocatku hry ve vleku
udalosti, jeho chovani vlastné obraci naruby tradicni pohadkové
schéma, v némz princ vysvobozuje princeznu — zde naopak
Mahulena zachranuje Raduize prikovaného ke skale. Jeho
jedinym ,hrdinskym® vystoupenim je Gspésny zapas s kralovnou
Runou na konci druhého jednani. Jesté pasivnéjsi postavou
zcela pod vlivem Runy je zbabély kral Stojmir; Raduziv otec
se pak pfiznacné ve hie objevi pouze jako mrtvola na marach.
Raduztv sluha Radovid ma podfizenou tulohu, jedinou
aktivnéjsi muzskou postavou je tak drevorubec Vratko, ktery
nejdrive nechténé zpisobi Radiizovo uvéznéni, poté ho vsak
pomiize osvobodit. Ostatni postavy jsou z déjového hlediska
podruzné — Mahuleniny dv¢é zl¢é sestry jsou tu jen proto, aby
zvyraznily jeji dobrotu, dvorané i lid tvori pouhou stafaz.
Zvlastni roli predstavuje tstfedni alegoricka postava Pohadky,
jejimz tkolem je prenést divaka do svéta pohadkové iluze.
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Prolog byl od pocatku svérovan herecce, ktera hrala postavu
Mahuleny.

Jazyk a styl

Zeyerovo drama je psano prozou, jez je ovSsem vysoce
stylizovana, a to na pozadi lumirovského verse. Sam

autor oznadil dilo za ,,basen” a pravé jazyk zde na sebe

strhava pozornost, Casto na tkor déjové akce. Na rozdil od
realistického dramatu, jez vyuzivalo odlisnych stylovych

rovin k charakteristice jednotlivych postav a jejich ptivodu
(napf. uzitim dialektu), v Zeyerové hfe mluvi véechny postavy
stejnym stylem. Jak ukazal ve svém rozboru Dalibor Turecek,
fec je zfetelné rytmizovana a svym spadem pripomina
blankvers (nerymovany pétistopy jamb), ktery Zeyer nejcastéji
uzival ve své poezii. Tithnuti k blankversu je pritom castéjsi

v promluvach obou hlavnich postav a kralovny Runy, a to
zejména v emocionalné vypjatych situacich (Turecek 1999b:
377—378). Prikladem miize byt monolog Radize prikovaného
ke skale ve druhém déjstvi po proméné, ktery by bylo mozné
rozdélit do tfi desetislabi¢nych versu: ,,Jsi, vichre, jedinym ted
druhem mym, [/] kdyz hore¢né ty moje vykftiky [/] uz vSechny
ptaky vyplasily z hnizd!“ (Zeyer 1999: 138). Jambickému
spadu je casto podrfizen i slovosled, vyuzivajici napt. shodné
piivlastky v postpozici (viz pfedchozi ukazka), ¢i ¢asté zafazeni
citoslovci, zejména zvolani ,,6“ na zacatku véty (Turecek 1999b:
378). Dojem stati¢nosti posiluji téz dlouhé monology a repliky,
jez v nékterych pripadech dokonce ,nadbytecné® popisuji
déjovou akci, kterd se odehrava na jevisti (a jez by tedy mély
byt obsazeny ve scénické poznamce), jako napt. v Mahuleniné
promluvé pri zachrané Radtze ve druhém jednéni: ,Kli¢ pout
tvych nesu, hled... Ja libam jej... Jen ruka moje ted se prilis
trese... Ja sotva udrzim jej... Prece... Ted v zamku je a skripe...
pouto pada tvé!“ (Zeyer 1999: 140). Hra se tak ptiblizuje
kniznimu dramatu; tento dojem podtrhuje i jiz zminéna absence
¢lenéni na jednotlivé vystupy.
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Zvlastni misto ve hie zaujimaji pisné ¢i popévky (napf.
Vratkav popévek a hra na labuté a pavy v prvnim jednani,
Mahulenina smutna pisen v prvnim a pred proménou ve
tfetim jednani a zpév v kralovském palaci na zacatku ctvrtého
aktu). Funkci téchto pisni je predev§im zpomalit déj a navodit
radostnou, tragickou ¢i melancholickou naladu:

MAHULENA: Jak rada volala bych: Stij!... Srdce se mi svird. UZ
zmizel mi tam za stromy... Sama! Bez ného! (Sedne pod strom.)
Jak smutny je ten les, jak divné lkd a Zaluje zde vitr...

Z dali slyset slabé surmy.

Smrt! O, je mi teskno. Posetild jsem, on pFijde brzy pro mé, kdyby
neprisel, tu za nim Sla bych v mésto... Proc radéj prece nesla jsem
hned s nim?... Snad prijde brzy... Kdyby neprisel... tak jak v té
staré pisni... (MICi a za chvili zpiva tise.)

Pod stromem sedéla a dlouho cekala.

On neptichazel, neptichdzel, plakala,
kdyz slzy vyschly, mroucim hlasem déla:
Mné teskno tak, jako bych zem#it méla!...

Ta piseni smutnd je. Kdo ji as vymyslil? Snad vskutku se tak nékdy
délo... Tomu ale ddvno asi je. Naé na to myslim?... To proto

snad — Ze mi tak k smrti teskno... (Polozi si hlavu v klin.)
(Zeyer 1999: 152)
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