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Semindre Ceské kniznice ptinaseji komentate k jednotlivym
svazkiim vydanym v CK. Jsou uréeny studentiim
vysokos$kolskych a stfedoskolskych literarnich seminar,
resp. jejich vyucujicim. Komentare, jejichz rozsah je mezi
10 a 20 stranami, jsou zalozeny na rozboru konkrétnich text
pochazejicich obvykle z uceleného souboru (tj. jedné sbirky,
jednoho dramatu apod.). Struktura Semind#i kopiruje strukturu
ustni maturitni zkousky z cestiny (literarnéhistoricky kontext
dila, literarni zanr, kompozice, témata, Cas a prostor, vypravec /
basnicky subjekt, jazyk, styl a basnické prostredky). 5
Semindte navazuji na publikace Rozumét literature, Ceskd
literatura 1945—1970, Cesky Parnas nebo Slovnik basnickjch knih
vze$lé z Ustavu pro ¢eskou literaturu AV CR. Chtéji poskytnout
vychozi material k dal§imu zpracovani (konkrétni vyucovaci
hodina, seminarni prace apod.).
Semindre jsou posuzovany dvéma lektory (teoretikem
a praktikem) a redakéné zpracovany.






Jifi Voskovec a Jan Werich: Vest pocket
revue (1927)

Hra Vest pocket revue autort Jiriho Voskovce a Jana Wericha je
soucasti 102. svazku Ceské kniZnice s ndzvem Cty#i hry. Kromé ni
jsou zde zafazeny tituly Golem (prem. 1931), Caesar (prem. 1932)
a Balada z hadrii (prem. 1935), které — postaveny takto vedle
sebe — naznacuji cestu V+W od studentsky nezavazné tvorby
ovlivnéné poetismem k explicitnéjsi politické a socialni satire.
Edi¢né soubor pripravila Marie Havrankova, komentar napsal
Vladimir Just.

Kontext

Vest pocket revue (,Vestpocketka™) je prvni spolecnou celovecerni
hrou Jifiho Voskovce (1905—1981) a Jana Wericha (1905—1980),
autorské dvojice, jez proslula pod zkratkou V+W. Je povazovana
za jeden z milnikid ¢eského divadla 20. stoleti. Poprvé

byla hrana 19. 4. 1927 v Umélecké besedé jako amatérské
predstaveni v ramci vecera byvalych ceskoslovenskych zaka na
francouzskych lyceich (Voskovec absolvoval v Dijonu), pfi¢emz
necekany ohlas si vyzadal c¢etné reprizy (celkem 208 uvedeni

v Osvobozeném divadle, 245 véetné zajezdovych predstaveni)

a brzy také rozhodnuti autorti — tehdy jesté studentt prav —
dat se definitivné na divadelni drahu.

Prakticky cely soubor, s nimz Werich s Voskovcem
Vestpocketku pripravili a uspéli nejen u generacné spriznéného
publika, ale i mnohych kritik (Fantova 1927, Frejka 1927, Fucik
1956 ad.), byl zahy integrovan do divadelni sekce avantgardniho
Svazu moderni kultury Devétsil, ktera byla ustavena v zavéru
roku 1925. Pivodné pouze prilezitostna recesisticka hricka,
zalozena na Werichové nepublikované povidce Muz, ktery
sbiral fotografie rozzutenych a také na jiz drive prezentovaném
absurdnim duetu autorti s nazvem Nepripadny dvojzpév o hrobce,
az prekvapivé konvenovala programu tohoto uskupeni, v némz
se deklarovalo, ze ,,chce uméni aktuality. Chce hledat umélecky



svét nepateticky a neromanticky, svét jasny a lyricky, chce
piekvapivé uméni fantazie® (Letak Osvobozeného divadla

z roku 1926 — cit. dle Pelc 1982: 199). V tzv. Osvobozeném
J. Frejky, E. F. Buriana a také pozdéjsiho dvorniho reziséra
jejich her J. Honzla — se pak V+W brzy prosadili jako
rozhodujici autorsky, herecky i organizacni ¢initel, a to az do
zakazu c¢innosti z politickych davodi v r. 1938.

Vest pocket revue je povazovana za urcity vzor (prototyp)
dramatické tvorby V+W, v némz se jiz v jakémsi zarode¢ném
stadiu daji identifikovat takrka vsechny prostfedky a postupy,
které autori posléze soustavné rozvijeli a které se staly
zakladem jejich osobité poetiky. Naproti tomu pokusy
smérem k tradi¢néjsim dramatickym formam se prili§ neujaly.
Z bezmala tricitky her vyprodukovanych v mezivale¢ném
obdobi slavily uspéch i dalsi groteskni revue, jako napft. Fata
Morgana (1929) ¢&i Ostrov Dynamit (1930), stejné jako historické
legendy Sever proti Jihu (1930), Don Fuan and comp. (1931),
Golem (1931) a Robin Zbojnik (1932). K vrcholnym a dodnes
nejznaméjsim vsak patii satirické déjové revue z tficatych
let, predevsim Caesar (1932), Osel a stin (1933), Kat a blazen
(1934), Balada z hadri (1935), Rub a lic (1936) a Té£kd Barbora
(1937), a konecné téz pasmo Pést na oko aneb Caesarovo findle
(1938), jenz je posledni hrou V+W uvedenou pied druhou
svétovou valkou (avizovana komedie Hlava proti Mihuli se
v pomnichovském obdobi na jevi$té jiz nedostala). Jak k tomu
dodava autor komentare v Ceské kniZnici teatrolog Vladimir Just,
je pfitom ,tradovanym omylem, Ze oba autofi po ,volnych’,
,nezavaznych' revuich dospéli ke kyzenému dramatickému
tvaru, s nimz teprve dosahli patficného véhlasu® (Just in
Voskovec—Werich 2019: 322).

Zhruba jedenact let trvajici ptisobeni V+W v mezivale¢ném
Osvobozeném divadle se stalo specifickym, divacky nebyvale
atraktivnim projevem soudobych avantgardnich hnuti,
prosazujicich se u nas od pocatku dvacatych let 20. stoleti
zejména pod vlivem avantgardy francouzské a ruské (sovétské).
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Rané hry uvedené autorské dvojice, véetné Vest pocket revue,
jsou primarné inspirovany poetikou dadaismu a poetismu,
z¢asti vSak reaguji i na dal$i médni proudy své doby, napft.

na konstruktivismus. Nadto jsou v nich mnohé techniky
pievzaty z dobové filmové produkce (zejména z americkych
grotesek s Charliem Chaplinem, Haroldem Lloydem, Busterem
Keatonem aj.), commedie dell’arte (vyuziti metody improvizace,
ale i typizace postav pomoci masek), jakoz i z jinych

tzv. ,neprestiznich®, le¢ oblibenych uméleckych druht, jako
jsou kabaret a cirkus (k inspira¢nim zdrojim viz napf. Voskovec
1965: 229—238). S postupujicim ¢asem a komplikujici se
mezinarodnépolitickou situaci v Evropé (hospodarska krize,
vzestup fasismu a nacismu) autofi radikalné zesiluji sviij
spolecenskokriticky apel: jejich dramaticka a divadelni tvorba je
tendencnéjsi a satiricky vyhrocenéjsi, kdyz se v ni na rozdil od
juvenilii vyraznéji polarizuje dobro a zlo.

Pocinaje Vestpocketkou, éra V+W v mezivalecném
Osvobozeném divadle znamenala trvalou inspiraci ¢eského
divadla. Predevsim ovlivnila divadlo autorské, tj. takové, kde se
autori dramatickych textd — tak jako Voskovec s Werichem —
aktivné zapojuji i do pripravy jejich jevistni realizace, ba ve
svych kusech sami uc¢inkuji (srov. Just 1984). Od pocatku
napadita a do her funk¢né integrovana pisnova tvorba,
rozvijejici se od r. 1930 v propojeni s kongenidlnim talentem
hudebniho skladatele Jaroslava Jezka, zase ukazala cesty
nasemu hudebnimu, a zejména pak muzikalovému divadlu
(srov. Holzknecht 1957 a Pavlovsky 2004: 189n.). Svou inklinaci
k absurdnimu a nonsensovému humoru, navazujicimu na
dilo Alfreda Jarryho ¢i Lewise Carrolla (ale i naseho Jaroslava
Haska), predjali V+W také ceskou odnoz absurdni dramatiky,
tak jak ji od Sedesatych let 20. stoleti zname v podani napft.
Ivana Vyskocila nebo Vaclava Havla. A v neposledni radé coby
nezaménitelni komicti partneri, vytvarejici autorsky i herecky
specificky, v podstaté dvojjediny subjekt odliSitelny svymi
dvéma maskami, neprehlédnutelné¢ poznamenali ¢innost
hereckych a mnohdy zaroven pisnic¢karskych dvojic z pozd¢jsich
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let (napt. Suchy + Slitr, Simek + Grossmann, Vodnansky +
Skoumal, Lasica + Satinsky ad.).

Vest pocket revue se v déjinach ceského divadla stala bezesporu
legendou: jeji kulata jubilea byvaji pravidelné pripominana
(posledné napt. Sotnar 2017), znovu a znovu se stavéa
pfedmétem zajmu badatelil (viz napf. Trager 1937, Jakobson
1937, Holzknecht 1957, Effenberger 1974, Pelc 1982, Schonberg
1992, Jankowska 2012 ad.). V pozdéjsich letech se vsak v podani
jinych soubort na scénu dostava jen sporadicky, zfejmé
i proto, ze jeji pritazlivost byla tésné spjata s neopakovatelnou
atmosférou jejiho vzniku a vyjimeénym (genera¢nim) souznénim
aktérti s divaky. Ze si tento fakt brzy uvédomili i sami tvirci,
potvrzuje jejich rozhodnuti nereprodukovat stale zadanou hru
ani u prilezitosti desatého vyroc¢i Osvobozeného divadla, a to
ani zcasti (srov. Voskovec—Werich 1937; autofi namisto toho na
oslavu pripravili aktudlnéjsi komponované prestaveni Panorama
1927—1937).

Literarni druh a zanr

Vest pocket revue je volné komponovanym revualnim pasmem
vyuzivajicim pestrou §kalu verbalnich i neverbalnich vyrazovych
prostredki. Jakozto synteticky Gtvar zabavného divadla
obsahuje mnozstvi anekdot, skecti, gagt, recitaci, sélovych

i sborovych pisni, tanec¢nich, pantomimickych, klaunskych

a jinych ¢isel, pricemz vSe je podrizeno v zasad¢ jedinému cili:
pobavit a pokud mozno hlasité rozesmat publikum. Zaroven
nalezi k zvlastnimu typu komornich revue, koncep¢né se
odlisujicich od velkolepych vypravnych show amerického strihu,
a tuto skutecnost dava najevo uz nazvem — revue ,,z kapsicky

u vesty“ (Pavlovsky 2004: 237). V souladu s tvrzenim autort,

ze hra nevyzaduje ,ani zbla obvyklého revualniho prepychu®
(Voskovec—Werich 2019: 9), se proto pfedpoklada jednoducha,
antiiluzivni vyprava (Eiffelovu véz reprezentuje dvojity zebrik,
k balonovému kosi je na provazku privazan maly plynovy
balonek apod.), stejné jako do zna¢né miry eklekticka hudba
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zahrnujici predevs$im jazz a popularni songy, at uz zpivané, ¢i
pouze v instrumentalnim aranzma.

Sami autofi svou prvotinu, stejné jako bezprostredné
nasledujici — ovSem jiz ne tak navstévovanou — Smoking revue
(1928), oznacovali zobecnélym terminem ,vest-pocket®, ¢imz
minili autonomni utvar odlisny od tzv. music-hallu, divadla
i filmu. Chapali jej jako jakési ,,pfechodné stadium mezi
mrtvou revue a néc¢im, co se snad béhem casu vytvoii a co
obstoji i na velkém jevisti nezavisle od divadla v pravém slova
smyslu“ (Voskovec—Werich 1928). V rdmci soudobého dramatu
a divadla se pritom pfiklonili k vIiné strukturné rozvolnénych,
antirealistickych (antinaturalistickych) her objevujicich se se
stale vétsi intenzitou od dvacatych let 20. stoleti, vyznacujicich
se oslabenou dramati¢nosti a posilenim tzv. netextovych slozek.
V tomto ohledu stoji Vestpocketka po boku nékterych vice ¢i
mén¢ experimentalnich texti, jez v dané dob¢ byly alespon
nominalné urceny divadlu — viz napt. Nezvalovu Depesi na
koleckdch (1922), nékteré kusy Mahenovy Husy na provdzku
(1925), Vancurova Ucitele a Zdka (1927) ¢i Hoffmeisterovu Nevéstu
(1927).

Rovnéz Vest pocket revue tedy predpoklada urcité dotvoreni
(a dotvareni) na scéné; proto hru — pres jeji nepopiratelné
literarni kvality — nelze chapat jako drama v pravém slova
smyslu, ale spis jako libreto ¢i relativné flexibilni scénar, jenz ma
poslouzit konkrétni inscenaci s urcitym hereckym a hudebnim
ansamblem. Néktera mista totiz nepochybné 1épe nez v pouhém
textovém zapisu funguji na jevisti — viz napt. kompletni znéni
desatého obrazu otevirajiciho druhé jednani, kde se evidentné
uprednostnuji hudebni a pohybové vykony: ,Made in USA //
V pozadi filmové plakaty. / Orkestr na scéné. Americka tane¢ni
hudba. — Séla hudebnikd. — Sélovy tanec charlestonu nebo
tanga“ (Voskovec—Werich 2019: 53).

Podobné moznost improvizace, s niz se predevsim v partech
dvojice protagonistil prirozené pocitalo, potvrzuje, ze text je do
zna¢né miry kostrou, na kterou je mozno nabalovat dalsi a dalsi
soucasti podle viile a schopnosti hercti, rozpolozeni publika,



resp. podle aktualni situace v divadle i mimo né¢j. Z hlediska
historického — tj. ve vztahu k originalnim predstavenim
Osvobozeného divadla s neodmyslitelnou ticasti obou autoris —
je z tychz divodi nutno predpokladat, ze hlavné v knizné
publikovanych dialozich Ruky a Housky jsou skute¢né
realizované promluvy, podobné jako vySe zminéné netextové
slozky, zachyceny pouze zc¢asti a priblizné. To potvrzuji

nejen vzpominky divakd a aktérd, ale i pozdéjsi vydani hry,
doplnovana a rozsirovana predevs§im v predscénovych replikach
(srov. Havrankova in Voskovec—Werich 2019: 343).

Kompozice

Hra nesouci podtitul Tu i cizozemské radovdanky o 19 obrazech
sestava ze tii jednani a 19 relativné samostatnych obrazi
rizného rozsahu i razeni; obrazy se pak zpravidla dale ¢leni

na jednotlivé scény. VSechny obrazy jsou opatreny titulem,
obvykle popisné ¢i ndznakové predjimajicim jejich obsah (napf.
Muz, jenz sbira fotografie rozzufenych; Mens sana in corpore
sano; Hleda se namét; Vidéli jste jiz Hradcany?; Slecna pres
palubu; Zahadné vykony ve Lhase apod.; posledni je nazvan
ironicky VSude dobre, doma nejhtife). Scénické poznamky pak
vétsinou popisuji déjisté (napt. Galerie BlaZeje Josska, Pracovna
Kvidona Maria de la Camera, Paluba transatlantického
parniku, Ohtivarna v Haparandé¢ atd., ev. téz pouze Piedscéna),
poptipad¢ aktualni vypravu a hudbu (napi. Zpiva se na melodii
foxtrotu Any Ice Today, Lady; Hudba hraje Horses foxtrot;
Hudba: Jackass Blues ¢i Hudba hraje operni preludovani).
Hereckou akci vedlejsi text popisuje jen v minimalni mire.

V kniznich edicich dramatickému textu predchazi
predmluva s nazvem Vest pocket revue na jevisti, v niz sami
autori vysvétluji podstatu hry a na zakladé vlastnich zkusenosti
podavaji nékolik praktickych doporucenti k jejimu provozovani:

Kdyby se i podatilo zfalsovat velkorysy luxus revudlnich predstavent,
Jje tu hrozné nebezpeci nahlé blamaze pri sebenepatrnéjsim
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nedopatreni. {dirazni-li se naopak improvizovanost a prostota
technickych prostredkii, zbude mnohem vice sily a casu na péci, kterou
mozno vénovat souhte a tempu hry.

(Voskovec—Werich 2019: 9)

Montazni princip, jenz je pro pruznou revualni formu priznacny,
je v tomto pripad¢ zcasti modifikovan: pouhé mechanické
spojovani riznorodych svébytnych ¢asti se zde nahrazuje
propojenim celku — byt jednoduchym — centralnim déjem

(k zanru montaze viz napi. Hofinek 2008: 103). Pfesto je jista
kaleidoskopic¢nost vychazejici z relativni autonomie jednotlivych
situaci a scén zachovana: jednoduchy syzet kolektivniho
pronasledovani spisovatele na cesté kolem svéta je mozno retézit,
stejné jako urcité pasaze pripadné vypustit ¢i nahradit, a to
takrka bez omezeni. ,,Cesta ma dvanact zastavek, ale teoreticky —
kdyby se nemusela udrzet optimalni délka predstaveni — mohl
by jich takovyto syzetovy postup spojit neomezeny pocet, nebot
putovani miize byt libovolné dlouhé a zavére¢nou (parodovanou)
svatbu je mozné libovolné odkladat® (Janousek 1987: 123).

Cestovatelské epické party se pritom prostupuji s momenty
nedéjovymi, casto i parodovaneé lyrickymi, jez maji nanejvys
ilustrativni charakter — takova je napriklad vétsina pisni,
rozsahla Kvidonova basen Faustovy sklenéné hodiny aneb
Celkovy pohled na Prahu ze ¢tvrtého obrazu ¢i treba
pantomimicko-tane¢ni sedmnacty obraz nazvany Obéd
u Krovakt — kolorovany film. Zasadni vyznam vsak ve hfe,
ale i v celé dramatické tvorbé V+W, ziskaly specifické vystupy
protagonistii pred oponou, sestavajici zejména z pisni a dialogt,
jakkoli s hlavnim déjem souviseji ¢i nikoli.

Pravé tato extempore, pro néz se vzilo oznaceni predscény
nebo také forbiny (Pavlovsky 2004: 227), ve Vest pocket revue
prisluseji ustfedni klaunské dvojici, svéraznym spole¢nikim
Rukovi a Houskovi (ptivodné tyto role ztvarnili samotni autofi).
Nadmiru vyre¢ni nerozlu¢ni kumpani tak co chvili nejenze
zpivaji néjaky pocestény jazzovy Slagr, ale jesté castéji jakoby
spontanné a asociativn¢ konverzuji o nejriiznéjsich tématech.
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v

Jejich interakce, at uz se skute¢né odehrava na predscéné

(v architektonickém slova smyslu), ¢i kdekoli jinde, prinasi
zpravidla ty nejkomictéjsi momenty:

Kdyz Ruka dozpiva a klani se, vstoupi Houska a klani se sam.

RUKA: Dovolte, co tu hleddte, pane? Ted tu mam umélecky vystup!

HOUSKA: Jaky vystup? Aha, pardon, umélecky! Tak umélecky?

RUKA: Ano, umélecky! Mam uZ téch vasich nesmysli dost a chtél jsem
tu zazpivat néco opravdu prociténého.

HOUSKA: Podivejte se, pane Libovy, takhle to nepijde. Takovéhle
»Libuej“ ja tady nemohu trpét. To si nesmite zoykat!

RUKA: Dovolte, pane, ja jsem se vas na nic neptal a Zaddm vas
ditklive, abyste mij kvalitni vykon nezlehcoval.

HOUSKA: Pojdte sem, pojdte, dostanete za svilj kvalitni vykon
honordar.

(Zavede Ruku za oponu. Ozve se nékolik policki.)

(Oba opét vyjdou.)

RUKA (si drzi tvaf a breci)

HOUSKA: Nebrecte ui! Budete hodnej?

RUKA: Budu.

HOUSKA: Tak si zazpiodme néco porddného. Mdam novou operu. Vite,
co je to opera?

RUKA: Ovsem, zpévdanky doprovdzené hudbou.
(Voskovec—Werich 2019: 79—80)

Zajimavosti je, zZe prestoze forbinové vystupy patri

k nejoriginalnéjsim a nejpritazlivéjsim prvkim celé divadelni
tvorby V+W, byly ,vynalezeny® vlastné ndhodou — v disledku
technickych potizi s kulisou, ke kterym doslo pri premiére Vest
pocket revue. Sami autori kritickou chvili popsali v rozhlasové
prednasce z r. 1936, v niz zpétné reflektovali svou dosavadni
praci:

Dekorace, predstavujici lod, byla zavésena na dratech, napnutych
pres utulné jevistatko Umélecké besedy. Lod se méla houpat.
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Rozhoupali jsme jednotlivé casti a vsechno nam spadlo na hlavu.
To bylo v momenté, kdy se méla zavirat opona. Ptisla na nds hriiza
a panika. | ...| Nevime uz, kdo nds to ndsilim vystrcil pred oponu
a tekl: , jdeéte tam néco vypravet”, no, my jsme zacli. acli jsme si
vypraveét ,o nicem®, to, co jsme si jiz sami nekdy doma povidali, néco,
co uz nékdy nékde rozesmdlo nase spoluzaky, publikum Zivé reagovalo
a vznikala proni predscéna.

(Voskovec—Werich 2001: 289)

Témata a motivy

Trivialni déj je zalozen na motivu pronasledovani egoistického
spisovatele sentimentalni brakové literatury jménem Kvido
Maria de la Camera van Obscura, jehoz nasupena tvar ma

byt vrcholnym tlovkem pro vystavu snimki rozzurenych lidi,
kterou pripravuje fotograf Blazej Jossek. Protoze zastihnout
znamého flegmatika v patficném afektu neni snadné, povolava
Jossktv sluha Savel na pomoc dvojici fotografovych ,$vagrii“
Publia Ruku a Sempronia Housku, kteri svéreny tkol ,vyhledat,
rozzufit, vyfotografovat naseho gigantického spisovatele

a narodniho klidasa“ pfijmou s horlivosti sobé vlastni. Jejich
mise je vSak komplikovana tim, ze cil je pohyblivy: protoze

se neuprosn¢ priblizil termin odevzdani rukopisu a patfi¢na
»0ddéleni® poskytujici Kvidonovi potfebné naméty selhala,
nezbyva, nez aby se autor vydal na cestu za inspiraci sam.
Kromé Josska a jeho pribuznych je vystfednimu umélci v patach
i zapisovatelka Josefka — a pravé z jejiho citu chce Kvido cerpat
potfebny material pro svilj novy roman:

KVIDO: [ ...] Hle, nedbajici daleké a strastiplné cesty, vse ddvd vianc
a za mnou pili z Berouna ai v Prahu nasi zlatou. Kam pudila
Ji laska, tak nazovu svtij romdn, k némuZ ona sama mi dava
latku. Jako vlastovicka budu poletovat z mista na misto, ldkaje ji
a nechdvaje ji néco nadéje.
(Voskovec—Werich 2019: 31)
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Z Prahy honicka pokracuje pres Pariz do Ameriky. B¢hem
zaoceanské plavby nastane bourka a z rozkymacené lodi spadne
Josefka do more, nacez ji zachrani Jossek; vydéseny literat se
pritom obava jen o sebe. Vdécna divka se do obétavého fotografa
zamiluje a ihned po pfijezdu do USA s nim uzavie snatek.
Spisovatel vSak stale unika: do severskych koncin za nim znovu
putuji jak Ruka a Houska (balénem), tak Jossek se svou novou
choti (z tspornych diivodii ve skafandrech po mofském dn¢).
Zatimco prvné jmenovani hraji v ohfivarné nordického starecka
Olafa ibsenovské divadlo, mistni kraska Selma dvoriciho
se spisovatele svym vSeprostupujicim chladem prece jen
namichne — problémem ale je, Ze fotoaparat pohotového Josska
v kritickém okamziku selze, protoze je po podmorské cesté plny
vody. Nato se cela spolecnost vydava do tibetské Lhasy, pod
Cinskou zed a posléze i k africkym Kfovaktim. Po navratu domt
se kon¢i happy endem: Ruka a Houska se seznamuji s moderni
emancipovanou zenou Olgou (,,jejiz pozérstvi spociva v tom,
ze je ostentativné vseho pozérstvi prosta“ — Voskovec—Werich
2019: 13), nacez s ni uzavrou ,,manzelsky trojahelnik®. Jossek
nakonec sam rad rezignuje na zkompletovani obskurni sbirky,
nebot ziskal srdce krasné zeny, a Kvido, okouzlen vseobecnym
milostnym souznénim, si $tastné uvédomi, ze pro své dilo
kyzeny namcét prece jen objevil: ,,Snatek! Napisi roman, ktery
skonci snatkem® (Voskovec—Werich 2019: 87).

Jak feceno, hra je predevs$im prehlidkou rozlicnych verbalnich
i neverbalnich atrakci vyznacujicich se vSudypritomnou komikou.
Takrka marnotratny studentsky humor coby zakladni princip,
jenz kompenzuje do znacné miry oslabenou obsahovou a formalni
spojitost, jednoznacné stvrzuji slova zavérecné pisné: ,To se preci
vzdycky vyplaci, / ze veho si délat legraci, / ze vSeho si délat,
/ ze vieho si délat / jenom pustou legraci®(Voskovec—Werich
2019: 88). Totéz ostatné autofi tvrdili ve svych teoretizujicich
a programovych statich, v nichz mj. vyjadrili nazor, ze
»[r|evualni komika neznamena nutné délat si ze vSeho legraci,
nybrz také délat si legraci pro legraci®, resp. v nichz soustavné
hajili tzv. ,,bezpredmétnou, ¢irou komiku, jejimz jedinym
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pojitkem se skutecnosti je pouze smich“(Voskovec—Werich 1928).
Stoji pritom za pozornost, ze se pozd¢ji od feceného konceptu
zéasadné distancovali: ,,,Bezpfedmétny humor® neexistuje. [...]
Kdyby humor neodrazel — atsi v jakkoli krivém zrcadle —

n¢jaky rys lidské ¢i nelidské skutec¢nosti, nebyl by nikomu

k smichu. Nebyl by to humor,“ napsal Voskovec témér po Ctyriceti
letech (Voskovec 1965: 121; k tématu viz téz dopis Romana
Jakobsona k desetiletému vyro¢i Osvobozeného divadla —
Jakobson 1937: 27—37).

Ze humor ve Vestpocketce ani pro dobového vnimatele nebyl
vuci realité zcela indiferentni a spolecensky bezzuby, potvrzuje
napt. vyklad Vaclava Holzknechta, genera¢niho vrstevnika V+W
a autora obsahlé monografie o Jaroslavu Jezkovi:

[Kolegové pribudou do Prahy a fotografuji se pred Hradcany (satira
na mistni patriotismus); Ruka vypravuje p¥ibéh Ackiiv (satira na
zlatou mlddez); Kvido se potka v Americe s bratrem Frantiskem,

nyni Frankem (satira na ,americkou Slovac*); rozhovor ,,vodnich
krys“ Jamesa a Penrofta (vyslov, jak ctes — satira na sensacni
Cetbu); ohfivdrna v Haparandé s improvizovanou cinohrou (satira
na nemravné kusy ve Stavovském divadle); parodovany tercet

z Onégina (satira na operu). Na své si prisel i barevny film, tehdy
novy, pantomimou Obéda u kiovdki. Jsou to satiry na spolecenské

a umélecké jevy — po nerudovsku — hravé i dravé.
(Holzknecht 1957: 98)

Kromé uvedenych zesmés$nujicich vypadu se debutujici autofi
nezdrahali mifit ani do vlastnich rad, kdyz s chuti podryvali
vlivnou avantgardu, zejména v jeji akademictéjsi a dogmatické
podobé. Rozhovor Kvidona s ,,mistni kraskou stfedni Evropy®,
opévujici nekdejsi poetisticko-konstruktivistické vize viidce
Devétsilu Karla Teigeho, je prikazny:

KVIDO: Fediné, nad cim marné hlouba mij faustovsky duch, tot
zpusob, jak zpracovati odpornou surovinu Zivota v pomysind
vldkna Krdsna — s velkym K.

15



OLGA: Mistre, jsem nyni Stastna a chci, aby kazdy byl stasten. Slyste,
budu jen citovat: Poezii odpovidajici moderni senzibilité mize
zrodit jediné svrchovand civilizace. Basniku moderni produktioni
prdce je k dispozici beton, aviatika, rentgenografie i akrobacie.

I['{'VI]DO: Chapu. Ucinim ze sebe Zelezobetonovy mrakodrap
(svrchovand civilizace). Ze stiechy budou startovati vzducholodi

s V7

a aerobusy (aviatika). Prozatim se ultrafialovymi paprsky
(rentgenografie). Polezu do nejuyssich pater po zdi (akrobacie).
Spadnu — moderni senzibilita.

OLGA: Vzbudi to vseobecné veseli — koruna Zivota, poetismus!!

(Voskovec—Werich 2019: 86)
Cas a prostor

Vzhledem k povaze hry jsou ¢as i prostor napadné¢ zhustény.
Realny cas se neprekryva s ¢casem fiktivnim, nebot hrdinové
béhem kratké doby navstivi zna¢né mnozstvi geograficky
odlehlych mist. Kromé pocate¢ni Prahy jsou to vesmeés exotické
lokality (véetné USA, Skandinavie, Tibetu ¢i Afriky), mezi
nimiz vyrazné prevazuji exteriéry (vyjimkami jsou vstupni

a zavérecny obraz umistény do Josskovy galerie, resp. tfeti
obraz z Kvidonovy pracovny a ¢trnacty obraz z haparandské
ohfivarny). Jednotliva dé¢jisté jsou vykreslena v hyperbolické
zkratce, Casto se stereotypnim vyuzitim mistniho ,,folkléru®.
Tak napriklad Francii reprezentuje hasterivy parek marnotratné
Margot a zarlivého Gastona, Ameriku Pastor a naturalizovany
Cech Frank, Asie je zase zastoupena dvéma tajemnymi Lamy

a Carovné krasnou intrikdnkou Leprou. Osazenstvo ceské
vypravy se pritom konfrontuje s prislusniky cizich kultur,

coz mize vyustit v nedorozumeéni, anebo rovnou stfet plny
ustépacnych, britkych — a ovSemze stale vtipnych — replik:

LEPRA: [ ...] Nebojim se bilé Zeny. Jsem krdsnéjsi!
JOSEFKA: 1o je otdzka! A pak, vase mordlka! Lehkd Zenstino!
JOSSEK a KVIDO: Ale, Fosefko!
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LEPRA: Mlicte, nepotiebuji vasi ochrany. fsem Lepra, coZ znamend
Maly vrabecek odpocivajici na rozkvetlé jabloni v Kébe. JiZ moje
jméno pravi, Ze nikdo mne nemiiZe beztrestné urdzet.

JOSEFKA: Jakd drzost od této nekulturni, zaostalé divosky!

LEPRA: Nekulturni! A co Shakespeare, Einstein, brat¥i Capkové?
Chcete, abych vam citovala jejich spisy?

JOSEFEKA: Dékuji, nezndm bezvyznamné buddhistické velekneéze,
JejichZ jména jste na mne vychrlila. Stacti mi...

LEPRA: He!!

(Voskovec—Werich 2019: 74—75)

Jak sami tvirci ve své predmluvé vicekrat zdaraznuji, pro
predstaveni je nezbytna patricna dynamika, doslova ,,padné
tempo” hry. Spolu s fiznym jazzovym orchestrem jej ma
zajistit prosté dekoracni zarizeni pracujici se systémem

zavésu a plent, jenz umoznuje stfidani d¢jist v rychlém sledu.
Casoprostorové — a jak jiz bylo zminéno i vjznamové — jsou
ze své povahy vydéleny forbinové vystupy. Scénické poznamky
typu ,,Po sténach jsou rozvéseny fotografie rozzurenych lidi.“;
»~Uprostfed scény velika krabicka sirek s napisem SOLO a se
siluetou Hradéan.“; ,, Pfes jevisté je roztazeno album pohlednic
z Pafize ve zvétseném méritku i s deskami SOUVENIR DE
PARIS.” ¢i tfeba ,,Na scéné jsou umistény plenty s velikymi
¢inskymi literami.“ (Voskovec—Werich 2019: 15, 31, 39

a 71) pritom odrazeji piivodni naivistické feseni kulis, pro
prvni predstaveni vyrobenych pochopitelné svépomoci.
Synekdochicky pojata scénografie navrhovana vedlejsim
textem tak svou priznanou improvizovanosti pfimo tematizuje
technicka a jina omezenti hry.

Dodnes je téz patrna znacna vazba Vest pocket revue na
spolecenské a kulturni podminky ceskoslovenské prvni
republiky; pro dobové vnimatele tvorily nezanedbatelnou
soucast jejiho ucinku. Spolu s dalsimi faktory (zejm. omezenou
prenositelnosti roli V+W) patfi tato situovanost a ,,Casovost®
k diivodiim, proc¢ se jedna z nejuspésnéjsich her Osvobozeného
divadla (na rozdil tfeba od Kata a bldzna, Osla a stinu &i Tezké
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Barbory) pozdéji ve 20. stoleti dostala na jevisté uz jen ziidka,
a navic vzdy v zasadni upravé poloprofesionalnich soubori.
Mnohé z hojnych a kdysi velmi aktualnich odkazt k realiim
dvacatych let jiz pro pozdéjsi ctenare/divaky zfejmé nejsou tak
prihledné — mame na mysli napt. plakaty parodujici tehdejsi
dobovy ¢asopis pro zeny Prazanka, pripominku velkolepé
oslavovaného Jiraskova jubilea posléze zlidovélou hlaskou ,,Ze
by Alois Jirdsek?“ ¢i treba rekvizitu v podobé cedule s ndpisem
Dolezalovy vypravy po Tibetu (Voskovec—Werich 2019: 31, 57
a74).

Postavy

Postavy 1ze podle jejich pozice v déji rozdélit na tri skupiny:

1) postavy hlavni, jez jsou soucasti tstfedniho prib¢hu a tvoii
jeho zakladni vztahovy ptidorys (spisovatel Kvido Maria de
la Camera van Obscura se svou ,daktylo” Josefkou a fotograf
Blazej Jossek se sluhou Savlem),

2) dvojice Publius Ruka a Sempronius Houska,

3) mnozstvi vedlejsich a epizodnich postav, jez cestovatelé pii
svém putovani potkavaji (napf. mistni krasky, Pafizan Gaston,
Detektiv, Straznik, Kapitan Hycena, americky Cech Frank,
nordicky starecek Olaf, Pastor, Lamové, (V]ern}’l ¢isnik ad.).

Jejich zakladni charakteristika je podana tak, jak tomu u her
V+W zhusta byva, jiz vedle vstupniho vyctu dramatickych

osob (zde oznaceného jako ,Bytosti“). Nejsou to ovSem pouhé
vizualni deskripce, ale uz literarizované ironické miniportréty
ztotoznujici dané individuum s urcitym lidskym typem, vcetné
jeho nejvyraznéjsich rozport a ambivalenci. Psychologie
takovych ,,hrdint“ neni hluboka, vs$ichni jsou v podstaté
karikaturami. Zatimco Kvido je vylicen jako ,nesmirné naduty
spisovatel, dokonaly hlupdk a chorobny klidas“, Blazej Jossek,
doslova ,groteskni starik s plnovousem a sportovné odény jako
hosik®, kterému by mohlo byt ,,sedmnact pravé jako sedmdesat
let”, se chova ,povytce vydésené a je vzdy nepripadny®. Strucné
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se hovoii i o Josefce (,exaltovana romanticka divka®), Mistni
krasce, jiz ve vSech jejich obménach jménem Margot, Andél,
Selma, Lepra a Olga ma hrat jedina interpretka, a kone¢né také
o Kapitanu Hycenovi, jenz je ,ur¢en od kolébky k tomu, aby se
stal rozmazlenym cukrarem, minul se povolanim a vstoupil do
sluzeb Transatlantické spole¢nosti“ — s vicezna¢nym dodatkem,
ze ,diive ¢i pozdéji jeho korab ztroskota® (Voskovec—Werich
2019: 13).

V plejadé roztodivnych, ba bizarnich figur vynika vcelku
prostoducha, ale prece jen jaksi sympatictéjsi dvojice Ruka +
Houska, ktera se stala modelem jasné profilovaného tandemu,
jenz je v riznych obménach zakomponovan takrka do vsech her
V+W. Tyto postavy maji byt podle autori ,klauny celé revue®,
ktefi ,nemaji urcitého zaméstnani, coz jim dovoluje vystupovati
v uniformach, v sportovnim aboru, ve smokingu, aniz by
tim chtéli néco zddirazniti. PfestoZe oba jsou presvédceni
o své genialité, jejich blbost je bezmezna. Je tak velika, ze
misty hranic¢i s vtipnosti“ (Voskovec—Werich 2019: 13). Jak
je zaznamenano, v originalni inscenaci Vest pocket revue byla
uvedena nadsazka akcentovana i vzezienim protagonistti: oba
m¢li Sedivé rokokové paruky, pricemz Rukova byla peclivé
ucesana, zatimco Houska mél vlasy roz¢epyrené hrtizou; nadto
byli odéni do uniforem ruského imperialniho dutstojnictva, ale
i mnoha jinych ubori, pricemz nékteré z kostymi slouzily jako
prestrojeni a jiné byly jen umocnénim komic¢nosti v dané situaci
(Schonberg 1992: 56).

Vysadni postaveni téchto uz napohled zfetelné
rozeznatelnych zjevi je zakotveno v samé struktufe textu:
kromé toho, ze maji bezkonkurenc¢né nejvétsi prostor, jim patri
i privilegium takika kdykoli vystupovat z déje (ovéem nikoli
z klaunské role) a po svém, jakkoli digresivné, si tvofit vlastni
ptibéhovou linii, bezmala ,vlastni zdbavu®. Tak jako kdyz se
naptiklad v severské Haparand¢ pro zahrati, ale i proto, aby
popudili Kvidona, rozhodnou sehrat parodovany ,realisticky
vystup v realistické dekoraci®:
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RUKA (¢isti pusku a mifi)
HOUSKA (vstoupi rozmrzen): Hé, jen stdle s puskou si hrds, Peturo!
Nech toho jiz! (Usedne.) Qatopime si! Je zima. (Chopi poleno
a premita nad nim.) Ty jedno poleno! Fak jsi tordé, poleno! Tordé
a houZevnaté jako ten Zivot, co je tvrdy a houZevnaty. Ach! Le¢
tebe, ty tordé poleno, muze clovek do ohné vrci a ty ho zahiejes.
Ale Zivot? P$a! Ten nikdo neohteje, ani toho, koho mdame radi!
(K Rukovi.) Tako tomu, Peturo!
RUKA: Co jste se tak zasmusil, stryce? Co je vdm, nepozndvdam vds?
HOUSKA: Ach! AZ ty budes tak star jako ja, aZ tobé Zivot ocelovou pést
v tyl zatne, nevim, nevim, Peturo, zda budes tak malo zasmusily.
RUKA: Ach, stryce! Co bych myslil na stdri, venku je tak krdsne,
pupence se jiz rozpukly a ja bych samou laskou cely svét zlibal.
(Voskovec—Werich 2019: 67—68)

K dnes jiz neopakovatelné ptisobivosti téchto figur na scéné

prispival v originalnim provedenti i fakt, ze herecky byly uréeny

samotnym autorim. Jak pfipomina Janousek, opirajici se

o vlivnou zichovskou terminologii (srov. Zich 2018), nastaval

zvlastni efekt zapricinény maximalnim sblizenim ¢tyt prvka

(Janousek 1989: 162):

1) interniho autorského subjektu hry,

2) autora jako konkrétniho psychofyzického a socialniho
jedince,

3) herecké role-masky, kterou tento jedinec hraje,

4) dramatické postavy, jiz tim vytvari.

Zejména standardizovana, a pritom vyrazove stale sdostatek
tvarna maska byla tim, co spole¢niky spojovalo se v§emi jejich
nasledujicimi variantami, at uz se pozdéji jmenovali Positiv
Smoking a Negativ Smoking, Rak a Kozoroh, Terentius Bulva
a Titus Papulus, Skoc¢dopolis a Nejezchlebos, Gaspar Radiizo
a Melichar Mahuleno, Krev a Mliko ¢i jinak:

Predevsim je opraviiovala k tomu, aby své postoje vyjadiovali
komikou, jejimZ cilem neni pouze prostiedkovat obsahy, ale provadény
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vykon sam o sobé. Umoznovala jim sdélovat vyznamy nespocivajici
ani tak v doslovném znéni jednotlivych vyroki a v jejich raciondlni
Jormulaci, jako spise v pruiném a otevieném zpuisobu myslent, které
ma ve své dialogické struktute peoné zabudovany groteskni paradox
a antitezi, a_ jemuZ je bytostné cizi utvdret pevné a zdvazné konstrukce
Silozofické a ideové.

(Janousek 1989: 163)

Jazyk a styl

Vest pocket revue reprezentuje spole¢nou tvorbu V+W i po
jazykové strance. Prave tato slozka se jevi dnesnimu Ctenari

jako jedna z nejvyraznéjsich a nejinvencnéjsich, a to nejen

proto, Ze jiné aspekty projektovaného jevistniho dila (hudba,
scénografie a kostymy, choreografie, herectvi ad.) mohou byt

v textu zachyceny jen omezené. Osobitost literarniho, a ovsem

i jeviStniho projevu V+W spocivala hlavné v pohotovosti vyuzit,
napodobit a zparodovat takrka vsechny myslitelné jazykové styly,
rejstriky a utvary, véetné prostredkt nespisovnych a cizojazy¢nych
(nejvétsi prostor dostava francouzstina, ale objevuje se i némcina,
cetné citaty latinské aj.). V komunikaci postav, a pfedevsim

v replikach nekonvenénich ,kolegti“, se vyskytuji doslova desitky
vSemoznych slovnich a fonetickych hricek, okazionalizmi,
novotvartl a jinych aktualizaci feci (viz napf. pfipitek provazeny
slovy ,Zdravica! — Sumi Marica! — Place vdovica!®, vyrazy
»Pariz nad Sekvanou®, ,bersoni, ,bauchgirlanda®, zvolani jako
»~Zapingujem-pongujem sobé¢! Denné i no¢né pinguji-ponguji.”,
»Prokrista z myslivny [...]" ad.). Kombinuje se bézné mluvena
(obecna) a slangova cestina s knizni a archaickou podobou,

casto se do hry bere mnohoznac¢nost a homonymie slov, stejné
jako rtizné vyslovnostni a intonac¢ni moznosti (srov. napf.
~HOUSKA: Tak ja jdu do klubu, ze jo. Tady vidim doktora.
Poklona, doktore. — Servus, Bobiku. — Co je novyho. — No sem
tam by bylo. — Copak. — Nékej ten §kandal. — No v Ritzu. —

A kdopak. — No Acek. — A ja povidam: Nééé? — A von povida:
J666! No tak, to je cely, A¢ku.“ — Voskovec—Werich 2019: 35).
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Frekventované jsou téz rizné paradoxy, logické protiklady

a nonsensy. Vlastni zdroje jsou pfitom doplnény bohatou
intertextualitou obsahujici mnozstvi literarnich i mimoliterarnich
odkazii (viz mnohé narazky na Verna, Nezvala, Erbena, Ibsena,
Teigeho, Haslera ad.). Vysokou koncentraci riiznym zptsobem
»ozvlastnénych® jazykovych prostredkd ve vyjadfovani postav
muze dolozit napriklad nasledujici ukazka — rozprava Housky

a Ruky pfi setkani s Andélem z dvanactého obrazu s nazvem Pét
nedél v baloné:

Andé¢l v pyzama a s cigaretou vstoupi a peclivé vypousti kouf.

HOUSKA: JeZismarja, pane kolego, popatite, babocka admiral!!

RUKA: Mylite se, tot béldasek pavi oko!

HOUSKA: Sedm proti jedné, Zet to admirdl. Ditkaz: kouti jako lodstvo
Jejtho Velicenstva.

RUKA: Polapmez a presvédcmeZ sebe.

(Chytaji andéla do sitky na motyly.)

I[QU]KA: Ale vite, co byste nam mohla rict?

ANDEL: To mohla: %e byste si takhle zautikali do nebeskyho hdje na
violy.

HOUSKA: Pane kolego, Andéla do nds zrejmé sikmo vandruje.

RUKA: Tolikéz minim i jd. Andélka ale bude hodnd a pouci ubohé
vetroplavce, cozZe je to pod nimi za vlajkovou slavnost.

ANDEL: Jako tam dole, myslej, vasnosti?

RUKA: Ano.

ANDEL: No, to je prece nordpél, jemine! Na co by tam ty viajky byly?

HOUSKA: A ja potad, proc Ze je takovd zima, a on to bedndr do
obruce!
(Voskovec—Werich 2019: 57—58)

Samostatnou a rovnéz i v jinych hrach V+W pozoruhodnou

kapitolou jsou rtizné motivovana pojmenovani postav (srov.
k tomu Lollok 2019). Tak naptiklad neobvyklé pojmenovani
Kvido Maria de la Camera van Obscura odkazuje k redlnym
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jménim soudobého dekadentniho spisovatele a priznivce
italského fasismu Felixe Achilla de la Camary, jakoz
i grafomanského autora popularniho cervenoknihovniho ctiva
Quido Maria Vyskocila (Just 2019: 319); kromé toho v ném
rezonuje také termin camera obscura, coz byl rany pfedchiidce
fotoaparatu (Schonberg 1992: 54). Neiluzivni pojmenovani
klaunské dvojice zase kombinovalo vznesené latinské jméno
s plebejsky ceskymi pfijmenimi, navic odkazujicimi k piivodnim
jméntim partnerek obou autorti (Werichova budouci Zena se
jmenovala Houskova, Voskovcova tehdejsi partnerka Simona
Main — main je francouzsky ruka).

Bohaty a diferencovany jazyk V+W pfitom nastoluje dalsi
z prubézné rozvijenych ,velkych® témat této autorské dvojice.
Jeho basnické kvality, které tvirci neztratili ze zretele ani
v sebeabstraktnéjsim dialogickém ,,ping-pongu” (vcéetné jeho
specifické epistolarni podoby z obdobi Voskovcovy emigrace —
srov. Voskovec—Werich 2008—2010), znamenaly vzdy mimo
jiné i silnou kritiku neadekvatniho vyjadrovani, zejména
neuvédomeélého prejimani vselijakych frazi a vyprazdnénych
sloganti (srov. Just 2019: 325).
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